﻿problemele le-ținerea unei fotografii este la înX °hnCa de azi' ob~ mania de exemplu, există u'™ °ricuL în G^-copii începînd de la vîrtsa de^O^i'^ асГ,ѵеа™ de vedere tehnic, nu mai exisfă nic^ PUnct to°mat'n: F°ta^ele moder 'eUlM făcut ca interesul pentru"fotografie in cele mai largi cercuri de vedere tehnic a obține perfecția Fotoanar^i^""' j u,r,cu,Târe pentru Totuși această proliferare nu a dus la un oroarea a°imaPnUnZat?r PUnCtU‘ de Vedere al valorii creative а imaginii Imensa majoritate a fotografiilor făcute nu ПІ^‘calliâie estetică; dimpotrivă, prostul gust și I П i i ' * I t mai mult decît У,ПС[ Cl”d condițiile tehnice nu permiteau oricui să obțină o fotografie fără să aibă habar de procesele implicate Aceste condiții de pregătire tehnică laborioasă îi făceau pe amatorii de fotografii să fie mai exigenți și să observe mai îndelung subiectul înainte de declanșare La fel și în laborator: fotograful alegea cu atenție ce cadru să prelucreze Cartea de față reprezintă experiența personală a autorului corelată cu sinteza elementelor de esență a învățăturilor unora dintre maeștrii recunoscuți ai fotografiei Ea își propune să ajute pe acei fotografi care doresc să facă fotografii mai interesante și mai frumoase Consider necesar și un cuvînf de mulțumire (pentru unii mulțumiri postume) pentru acei de la care am reușit să aflu direct sau din lucrările lor acea învățătură de bază fără de care nu există posibilitatea unui progres: Karsh Gjon MÎIÎJ Yousuf William Eugene Smith, Ănseî Ădâmsl ĂndreâTFeininger, David Attie, f i pe lîngă aceștia: jj onstanfin NenaJ Eugen Pedro Luis Raota Mihailopol '”* "'"r * * * *** ' w r ? '"’J Comănescu și Hedy Lofler, ca și multor attora de, la U I - • - • - - care f — у — у ’ V> i * Vf am „prins" multe detalii deosebit de importan- Tuturor acestora le mulfumesc încă o dată, AUTORUL fotografia alături de celelalte arte si MESERII * ALCĂTUIREA CADRULUI ÎNCADRAREA Punctul de relevare Subiectul în cadru Actul creator al încadrării FOTOCOMPOZIȚIE Formate j Linii și puncte ca elemente de fotocompozifie Iluzii optice Numărul de aur Simetria Tonuri, culori, umbre Mișcarea Controlul tonurilor GENURILE ARTEI FOTOGRAFICE Portretul Portretul de studio Portretul instantaneu Portretul de copii Nudul Portretul de grup Portretul și maeștrii Peisajul Peisajul natural Iarna Primăvara Vara Toamna V Peisajul și spațiul Peisajul și timpul Peisajul și lumina Peisajul și vremea Peisajul și mediul geografic Munții Dealurile Șesurile Marea „ Delta Orașul Strada Piața Lumina de zi și noapte Vremea , Anotimpurile Peisajul industrial Micropeisajul Peisaje hibride Peisaje nonfigurative Peisajul și maeștrii Fotojurnalismul Fotoreportajul de evenimente politice Fotoreportajul socio-cultural Fotoreportajul de sport Fotoreportajul de război Echipamente Fotoreportajul de amatori Maeștri ai fotoreportajului Eseul Natura statică MIJLOACE DE EXPRESIE Titlul Granulafia Tonalităfi deschise (high key) Tonalităji închise (low key) Contrast extrem Separare de tonuri (posterizare) Fals relieful Procedee de conturare Urme de flăcări (fiare) Culoare și filtre Trame * ' Supraimpresiuni și colaje Distorsionări , * ȘOCUL VIITORULUI ÎN FOTOGRAFIE Bibliografie r Ajan ai xvVintUr“l "artă" în sensul actual este de dată relativ recen-ta' c Ore a a c,u jnfnnțarea Academiei de arte frumoase din Franța Cuvîntul „artist in sensul de azi, apare abia în ediția din a Dicționarului Аса-demiei Franceze^ Ne putem întreba deci, înainte de aceasta nu a existat aria? Se știe că încă din antichitate imboldul omului pentru creații care să nu aibă alt scop decît desfătarea spirituală a condus la apariția unor astfe de lucrări Mai înainte chiar, descoperirile desenelor și picturilor de pe pereții unor peșteri — dintre care se detașează cele de la Lascaux și Altamira — probează că și omul preistoric avea astfel de preocupări, pe lîngă latura mistică Bogăția și frumusețea inegalabilă a lucrărilor sculptorilor din Grecia antică, ca și ale pictorilor renascentiști dovedesc fără tăgadă că toți maeștrii anteriori apariției cuvîntului artă creau fără inhibiție capodopere Am ținut să precizez de la început acest punct de vedere despre artă în general deoarece există încă mulți — unii chiar din rîndurile celor implicați în fotografie — care nu sînt de acord că fotografia poate face parte dintre mijloacele artistice Argumentul major este datorat faptului că obținerea fotografiei se bazează pe mijloace pur mecanice De fapt, premizele sînt greșite, deoarece accesoriie tehnice cu care se obține fotografia sînt doar mijloacele — așa cum sînt vopselele sau pensula pentru pictori sau dalta și ciocanul (mai nou ciocanul pneumatic și aparatul de sudură) pentru sculptori Etimologic, cuvîntul artă provine de la artist — acesta fiind creatorul de arfă O lucrare de pictură, sculptură sau grafică poate să fie doar un kifch sau nici măcar atît Se pune problema, deci, nu de a defini ce este arfa și ce nu, ci de a defini cine este artist sau nu Marele Picașso a combinat o șa cu un ghidon de la o bicicletă și a „creat" o opera de artă intitu-lînd-o „Cap de faur" Dacă piesele de bicicletă (produse de mare serie) ar fi fost atîrnafe înfr-un cui, în aceeași poziție, de cătVe un mecanic înfr-un atelier, asemănarea cu un schelet de cap bovin ar fi putut cel mult sa surprindă sau să amuze și nicidecum să fie considerată operă de artă Fără nici o greșeală de fond, în mod asemănător putem extinde definiția operei de artă, ca o creație originală a unui artist, și la domeniul fotogra- А „Bucraniu", autor Pablo Picasso A w • • fiei, criteriul principal fiind o consecință a modului în care este considerat autorul ei Desigur, se poate contraargumenta că, cu ajutorul dotărilor de azi în fotografie, și un «foarte puțin inițiat ar putea „prinde" o imagine cu totul deosebită care să fie foarte apreciată — situație imposibilă pentru un pictor sau sculptor care ar pune prima oară mîna pe o pensulă sau daltă, lată un argument care este într-adevăr valabil, dar astfel de imagini au foarte puține șanse să ajungă cunoscute fără o implicare cît de mică a autorului începător în lumea fotocunoscătorilor Această „cît de mică" implicare poate fi începutul de drum al unui nou talent, ceea ce echivalează de fapt cu lucrarea de debut a unui nou artist, pictor, sau din alt domeniu De altfel, familia artelor este după unii deosebit de extinsă; astfel, Thomas Munro, în Іисгагеал „Artele și relațiile dintre ele", are o listă conținînd nu mai puțin de îndeletniciri pe care le consideră arte De cîtăva vreme se conturează un nou fel de manifestare artistică multisenzorială, în care participă mai multe arte: muzică, pictură, dans, fotografie, grafică, sculptură, arte cinetice, în genul creațiilor lui Maurice Beiart Aceasta manifestare, pe care aș numi-o arta — sinteza, este o ilustrare a ideii că limitele discriminatoare ’ȚP un®’ ectivițăți creatoare de a fi considerată ca artă, sînt operante numai atit timp cît valorile create nu se ridică la un nivel satisfăcător In ceea ce privește arfa fotografică, problemele nu sînt prea simple, eoarece descoperirea fotografiei este datorată în principal căutărilor pe care P,c??r,‘ graficienii în dorința de a realiza imagini cu detalii cît i ele subiectului De altfel, camera obscură era folosită de către pictori mult înainte de aparifia fotografiei, atît pentru obfi bete, cil și pentru „prelucrări ** ' ’ Aparifia fotografiei în buchetul artelor - inerea unor detalii la por-o, cum ar fi imaginile anamorfotice licărita ’ ir ii -a Pr’m’fâ inifial cu mare sa- Xni риЬ|,си,' lar î'^e către pictori, care aveau în sfîrșit un bunatatire сим аІи^°^І caruia puteau obfine în lucrările lor o îm- bunătățire semnificativa a redării detaliilor * a Interesul foarte laig fafă de această invenție a făcut ca numărul celor interesanți in fotograie să crească rapid Curînd însă, popularitatea în continuă creștere a nou arte a produs o scindare în lumea oamenilor de artă Au aparu astfel voci care au început să critice acest copil teribil Motivele, foarte întemeiate de altfel, au fost pierderea clinetelei pictorilor portretiști și faptul ca imaginea fotografică se poate obține și de către persoane fără cea mai mica urma de talent artistic, necesară fiind doar condiția respectării stricte a unei succesiuni de procedee tehnice avînd la bază procese fizico-chimi- Intruziunea unui mare număr de diletanți fără chemare a făcut ca nivelul lucrărilor fotografice să scadă proporțional cu creșterea numărului de imagini fotografice Reacția în fata acestei „invazii" a fost promptă și dură Pe lingă artiști, o serie de mari intelectuali ai timpului au criticat vehement atît lucrările slabe cît și fotografia în general Inamicii fotografiei au devenit tot atît de înverșunați pe cît erau de entuziasmați prietenii Controversele iscate nu au fost de natură să ducă la progresul tinerei arte, dezvoltarea fotografiei avînd loc cu precădere în domeniul tehnic Și pentru că primii fotografi au avut o formație de pictori sau gravori, s-a îm-pămîntenit convingerea că o fotografie trebuie să semene cît mai mult cu o pictură Această convigere era atît de puternică încît constructorii au fost nevoiți să proiecteze obiective care să dea imagini mai puțin tăioase Un foarte recent test făcut de prestigioasa publicație Photo Argus (martie ) a probat calitatea superioară a imaginii date de obiectivul soft focus Thambar f: , / mm, construit de firma Leitz în urmă cu mai mult de jumătate de secol, în comparație cu un obiectiv modern cu f: , / mm Acest test dovedește cît de preocupați erau constructorii de obiective de a realiza obiective cît mai pe gustul cerințelor modei în această conjunctură, cortegiul consecințelor în detrimentul fotografiei de calitate a dus la un proces recesiv inhibînd evoluția mesajului artistic cu acest nou mijloc de expresie Convingerea fotografilor că fotografia trebuie să arate ca o pictura îi determina să încerce redarea subiectului prin aspecte picturale, ceea ce, evident, pictura o putea face mult mai bine Pe de altă parte, tendințele și curentele care apăreau în pictură erau preluate „la mîna a doua" de către fotografie La aceste tare se adaugă și faptul că, din marea masă a noilor veniți în special din interese comerciale, foarte puțini oameni cu o autentică chemare artistică se orientau către practicarea fotografiei ca exprimare creatoare Această stare de lucruri a durat o perioadă destul de mare, pînă cînd progresele tehnice au făcut ca fotografia să devină tof mai atractivă pentru cercuri din ce în ce mai deschise Astfel, deși ca mediu exprimarea fotografică folosea încă foarte mult limbajul pictural, aservirea față de pictură începe să devină tot mai puțin semnificativa Apar o serie de străluciți fotografi Nadar, Carjat, lulia Cameron, Fenton, Lewis Carroll care au început să exploreze calitățile intrinseci pe care le intuiau în fotografie A urmai o perioadă de „trezire", în care fotografia și-a rupt cu dinții cordonul ombilical prin care tînăra arfă era legată de pictură Cîțiva fotografi, E Adget, H Evans, Stieglitz, Steichen, Weston, s-au detașat atît de mult încît lucrările lor au început să atragă atenția, fiind privite din cu totul alt unghi decît ca imitații ieftine și mecanice ale unor „opere" valoroase din domeniile picturii sau graficii Curînd, acestor pionieri li s-au adăugat și alții, astfel că tot mai mulți și-au dat seama că direcția în care trebuie să meargă fotografia este un drum nou, care diferă de cel al picturii Această „trezire", urmată de noi căutări estetice, a impulsionat și mai mult cercetările din domeniul tehnic, astfel că, în timp ce pictura se afla într-o perioadă în care „ismele" tot mai numeroase dovedeau căutările pentru ieșirea din impasul în care se găsea evoluția picturii, fotografia a început să se dezvolte rapid din toate punctele de vedere S-au clarificat limitele și posibilitățile specifice mediului, renunțîndu-se (în general) la ceea ce era nespecific în acest sens se poate spune că s-au conturat cîteva direcții în care fotografia și-a găsit o poziție autonomă și stabilă Aceste direcții sînt orientate spre fotografia documentară, fotografia ca mijloc de expresie și fotografia tehnică și utilitară Aceste ramuri nu sînt strict delimitate, astfel încît se întrepătrund, mai mult, pot apărea situații în care o fotografie să poată aparține în aceeași măsură celor trei domenii De exemplu, o fotografie a unui preparat văzut prin microscop este o fotografie tehnică și documentară, dar, în același timp, prin desen și colorit, ea poate avea și remarcabile calități artistice O fotografie de modă trebuie neapărat să aibă veleități artistice, dar în același timp ea este și un document al vremii Evoluția fotografiei nu s-a oprit aici O dată găsit drumul propriu, oameni de talent și dăruire, Ansei Adams, Dorothea Lange, Henri Cartier Breson au dus dezvoltarea noului gen de artă atît de departe încît unul dintre cele mai noi curente din pictură, „hiperrealismul", are ca bază de plecare una sau mai multe imagini fotografice De altfel, mulți dintre pictorii de toate felurile nu ezită să uzeze de fotografii ca sursă de inspirație „creatoare" pentru lucrările lor Arta fotografică are un statut diferit de celelalte arte Poziția specială este datorată în principal faptului că, pe lîngă abilitate manuală, fotografului îi sînt necesare multe cunoștințe de natură tehnico-științifică, altfel controlul asupra proceselor și deci progresul nu este posibil De altfel, marile genii ale artei aveau profunde cunoștințe științifice Leonardo da Vinci, printre multe dintre investițiile sale, avea și una privitoare la un mod original de danturat pile, iar Mihai Eminescu, în prima strofă din poezia „Luceafărul , arată că era la curent cu cele mai noi — pe atunci — teorii despre viteza luminii Constructorii de fotoaparate s-au străduit să facă viață ușoară celor care, fiind interesați de fotografie, nu au și abilitatea tehnică necesară manipulării fotoaparatelor Așa au apărut fotoaparate care pot să facă automat focalizarea imaginii unui subiect care trece prin cadru і Л încît nu mai există nid *'ип^отл°’ Са»Ѳ *uat ° f°ț°grafia este atît de mare justifice prezenta în cosmos с а вП'Y- " r"are 'та іпѳа fotografică să nu-și științifice de valoare istorică ІяХТ* 'Л* !ofo rafii сагѳ constituie documente la microscop ne-au dezvăk t o l P P?lul Opus' fotografiile făcute tografiei a fost posibilă stud iereiT® n?Ua nebanu,fă- Tot cu aMorul fo-prea scurtă pentru a fi măcar obse^atăT'o^Tul în acest fel putem da un sens științifi îiadeSaceeeaa prez^ntul^ Г*/-? P[ezentul deo^rece^e ^гасГргеа rapid ș de aceea prezentul poate fi mțeles numai ca trecut umbrit de depărtare Oă de fehni ce situeazâ domeniul fotografiei în j a luat premiul Nobel pentru numai fotografia ca mijloc de expresie pe care a luaf-o fotografia este atît de mare i nu-și a nivel planetar La polul opus, fotografiile făcute un°r fenomene cu o durată de viată mult ] omenesc ic remarcii făcute de Marcel Prousf înfeles numai ca trecut umbrit de depărtare postură de element auxiliar (deși Lennart Nielsen niște lucrări fotografice) De aceea, i poate avea o poziție de prim solist, acest gen de fotografie putînd să dea ; măsură întregii capacitafi creatoare a fotografului Posibilitate fotografiei ca mijloc de expresie sînt atît de variate încît a fost necesară o subîmpărtire specifică numai din acest punct de vedere Așa au apărut genuri fotografice ca portret, peisaj, eseu, fotojurnalism, deși acesta din urmă poate fi cuprins la fel de bine și în fotografia documentară I Interesul major al unor cercuri din ce în ce mai largi pentru fotografie va fi de bună seamă în măsură să ducă la un progres major și pe planul propășirii fotografiei ca artă, astfel ca aceasta să fie unanim acceptată Pînă acolo însă, eu consider că mai este cale lungă Să nu uităm că pictorii au luptat secole pentru a trece pictura din rîndul meșteșugurilor în rîndul artelor Recunoașterea și aprecierea deplină și unanimă a artei fotografice depinde în primul rînd de calitatea lucrărilor prezentate Prin prelucrarea filmelor făcute de fotografii „butonari" — care apasă doar pe butonul declanșatorului de către laboratoarele de azi care sînt capabile de a fabrica mii de poze pe oră, se produc anual milioane de poze în condifii tehnice acceptabile Aceste milioane de fotografii sînt departe de exigentele și nivelul pe care trebuie să-l atingă o lucrare de artă Fotografia de artă de azi se desfășoară ca un evantai care începe de la genul pictorial pur, cu elemente puține și o încadrare rigidă, în care elementele - potrivit canoanelor - sînt pedant distnbu te in puncte e „forte" după cele mai clasice reguli ale compoziției La cealalta extrema se găsește fotografia experimentală în care, după manipulări care încep de a luarea imaginii și pînă la multiplele posibilități de prelucrare din labora-br ie a ung |a imagini de necunoscut m compari cșs subrnctul ongmaL în aceste condiții un eventual mesaj inițial este atît de d storsionat mcn devine totaHupcat fiind posibila apariția unor noi senșurr dintri oare se desprinde predilecția naturală a fotografiei suprareal,sm — tendință datorată în mare parte obiectivelor fisheye r titlu de enumerare vom cita cîteva dintre genurile și domeniile fotografice mai răspîndite în practica fotografiei ca mijloc de expresie: por- „forte" după cele mai la luarea imaginii și pînă tor, se ajunge la imagini în aceste condiții, un La fel de pufin recomandate în rolfnrile° |COnLl tii ^ diagonale ți care încep sau se sfîrțesc exact în mod t LitinnU U'î ^иИа гра trebuie acordată elementelor liniare care ° d yradifional smt verticale sau lor, sfîlpjj, linia orizontului, exisbln’mag™? îwLlilOr °S,e d I legea bunei forme care precizează că într-o configurație oarecare sînt percepute cu precădere formele geometrice simple; legea asemănării de amplasare, care poate duce la iluzii ортісе bazate pe schimbarea raportului figură-fond; — teoria semnificației dobîndite — după care un grup de elemente disparate se pot grupa într-o figură nouă Aceste legi, teorii și principii guvernează modul nostru de a vedea și de a înțelege diferitele conexiuni între corpuri, asocierea culorilor, raporturile formelor și succesiunea elementelor grafice Formularea acestor principii, cu aplicație în compunerea imaginii, a avut drept consecință imediată apariția unor curente în școlile de pictură unde compoziția era studiată cu seriozitate, curente care în curînd au devenit atît de stricte încît în unele cercuri de artă era de neconceput să se încalce în vreun fel aceste canoane Chiar și astăzi, contrazic academismul principiillor compoziției Acesie principii au suscitai în lumea picturii interesul unor teoreticieni care au comentat si dezbătut regulile de compunere a imaginii Pe de alra parte, n-au lipsit și controversele sau vocile care au contestai valoarea acestor reguli în opoziție cu aceștia, apologeții au considerat, dogmatic, ca orice abatere sau nerespectare, fie și a unuia dintre aceste pnnapii de С°П Р°^'® ,i neeonfestafi n,aesl,i( Asemenea d sputeaulacut^ol p -£££> • Preluate din „Dicționarul enciclopedic de psihologie versitatea București ț ” Preluate din „Introducere in cia, Cluj-Napoca, destinului comun după aparifia în artele plastice a noilor tendințe care în puține lucrări se pot observa sfidări grosolane ale H au suscitat în lumea picturii interesul unor teoreticieni i dezbătut regulile de compunere a imaginii Pe de altă apologeții au considerat, dogmatic, că orice si a unuia dintre aceste principii de compoziție к la detaliu, ale unor opere realizate de mari uimitul pictorialism, în care principiile de fo- Voi, g—O, București, , Uni-gramatica limbajului vizual* de C Ailincai, Ed Da- f „nonconformiștii" susfinufi, din nefericire, de voci mai puțin competente, care au găsit cu cale să nege orice valoare a unor reguli în elaborarea unor opere de artă în opinia autorului, adevărul este undeva pe la mijloc, fiind incontestabil că aplicînd cu strictețe principiile compoziției, nu este obligatoriu să avem ca rezultat obținerea unei opere de artă, dar, la polul opus, este la fel de indubitabil că necunoașterea acestor reguli cu greu poate duce la realizarea unor lucrări de valoare în legătură cu tot ce privește compoziția în pictură, există o bogată literatură de specialitate, în care fiecare element compozițional este analizat și discutat pe larg Deși aceste principii au fost extrase pentru a-i ajuta pe pictori să realizeze lucrări de artă mai expresive și mai convingătoare, se poate afirma că unele dintre regulile de compoziție se pot aplica și în arta fotografică De altfel, primii fotografi venind din pictură, principiile de compunere a imaginii au fost aplicate și la fotografii Cum s-a arătat și la început aceste preluări prea riguroase au constituit o frînă în dezvoltarea de sine stătătoare a artei fotografice înainte de a expune alte cîteva principii de compoziție, precizăm din nou că o lucrare în care se aplică cu sfințenie aceste reguli nu devine automat și cu certitudine o operă de artă Studierea acestor principii sau reguli nu poate să compenseze sau să suplinească lipsa acelei calități inefabile care face diferența dintre o lucrare banală și o adevărată operă de artă Compoziția în general se referă la elementele părților principale care concură la realizarea unei lucrări de artă: armonia (elementelor grafice, co-loristice sau de altă natură), proporția între părțile figurate, formele și ritmurile existente în imagine Acțiunea acestor principii și reguli ale compoziției se bazează pe o serie de efecte optice cum ar fi clar-obscurul, lumina și umbra, culorile, efecte optice de suprafață (reflexii, efecte de filtrare sau absorbții ale luminii), iluziile optice (în special efectele de perspectivă) Toate acestea depind, atît în pictură cît și în fotografie, de punctul unde se face imaginea și de ora de poză, adică de felul în care lumina (pe lîngă rolul de modelare) participă și la crearea unui efect compozițional Pentru realizarea unei compoziții, fotografia mai are și o serie de mijloace specifice: distanțe focale diferite (inclusiv zoomul), diafragma, timpul de expunere, filtre, materiale fotosensibile Indiferent de procedeul folosit sau de latura asupra căreia acționează, compoziția se bazează pe legile (expuse anterior) referitoare la modul în care un privitor percepe imaginea Un exemplu clasic ce susține principiul grupării pentru obținerea figurilor coerente este modul în care (încă din antichitate) oamenii au avut tendința de a asocia constelațiilor, figuri de oameni sau alte viețuitoare La fel acționează și principiul similarității (sintetizat de Musatti) Fiecare dintre noi are tendința să facă tot felul de asociații ale unor figuri aparținînd celor mai diferite medii Aceste asociații se pot face după formă, strălucire, culoare sau după orice alt fel de calități (cîine cu privirea inteligentă ca a stăpînului, strălucitor ca soarele), ori, mai adesea, datorită nivelului cultural scăzut, asociații legate de domeniul culinar în expoziții se pot vedea expuse fotografii ale unor obiecte (rădăcini, trunchiuri de copaci, pietre) avînd forme cu o mare putere culturală al simplității Elaborat a Individului G'Uparea duPă asemănare depinde mult de zestrea De o atenție specială trebui» cv • al simplității Elaborat se pare de sl/k UC^e Pr,ncipi în i-și de principiile și legice enunțate mai sus " Subcon?tient pentru a se obține imagini organizate, aceste principii de compunere a unei imagini ( v t — - ascultă au tost găsite o serie de mijloace e mijloace fiind cunoscute ca sau principii de compoziție urnire, adoptată arat, este atribuită formei ex-între lucrarea pe care o încadrează ■ w и esențiala, peniru a ege ea unui cadru sau a altuia pentru o anume i a schemei de compunere Sa începem cu formarul imaginii sau cadrul Această den și penrru suprafața cimpului imaginii din fotoao terioare care conturează și mărginește o іосгага a" T datorată faptului că el constituie granița ^QP ™П'в Cadru Ul este și restul spațiului înconjurător De aici rezuntă" importata o lucrare, a formatului, alegerea unui cadru sau imagine fiind determinantă pentru întreaga orientare a lucrării In Imn mari, formatul lucrării este condiționat de tipul de fotoapa-r*f' d °arece' ,nca de la ?rivirea prin vjzor Penfru încadrare, fotograful trebuie să aibă o opțiune precisă și o idee clară privitoare la formatul cel mai potrivit pentru imaginea pe care dorește să o realizeze Constrîngerea dictată de ripul cadrului fотоарагатиIui impune o siudiere atentă a subiectului pentru a decide modul de încadrare Din considerente legate de calitatea imaginii și pentru o folosire eficientă a suprafeței negativului, este de dorit ca, încă de la încadrare, să orientăm fotoaparatele cu cadrul dreptunghiular, așezîn-du-le pe „lat" sau pe „înalt" Din punctul de vedere al formatului cadrului fotoaparatelor, opțiunile nu sînt foarte generoase, fotograful avînd totuși o plajă de manevră în laborator la efectuarea măririlor, unde poate să ajusteze corespunzător alegîndu-și încadrarea pe care o consideră cea mai potrivită Se pot astfel obține imagini încadrate în dreptunghiuri avînd o mare variație a raporturilor laturilor Cu sacrificiul unor pierderi din suprafața imaginii dată de fotoapa-rat, se pot obține prin decupări convenabile lucrări încadrate în format pătrat din cele dreptunghiulare și lucrări cu formatul dreptunghiular din cadrele pătrate Pentru formatul dreptunghiular avem, deci, încă de la încadrare, doua posibilități, prin așezarea laturii lungi a cadrului pe verticală sau pe orizontală Obișnuit, încadrarea pe înalt, avînd ca bază latura mică a cadrului, se potrivește subiectelor a căror înălțime esve o caracTeristică importantă Desigur, în anumite cazuri, punerea în evidență a înălțimii subiectului poate fi făcută (vezi exemplul din capitolul anterior) și cu o încadrare pe lat, alegerea bazei formatului rămînînd la libera opțiune a fotografului O mare influentă în fotocompoziție o are raportul laturilor formatului lucrării Alegerea potrivită a raportului dintre, latura considerată ca bază și înălțime poate să aibă, un efect salutar, contribuind la susținerea intențiilor autorului La încadrarea pe verticală, cu cît latura mică considerata ca baza este mai scurtă (în raport cu latura verticală), cu atît este mai puternică sugestia de înălțime, avînf, contact minim cu pamintul, imponderabilitate, cum tot aut de bine poate fi sugerată și impresia de echilibru precar sau importanta mica ■* * « • * r ’ î acordata celor pămîntești Pe măsură ce baza se lărgește, aceste caracteristic se domolesc, ajungîdu-se la un echilibru cînd cele doua laturi devin ega|G iar formatul imaginii va fi un pătrat La cadrul orizontal ce are ca bază latura lunga, formatul poate fi două tipuri» unul în care latura bazei este mai mare sau mult mai mare decît înălțimea laturii verticale, dar se păstrează între limite rezonabile în raport cu dimensiunile uzuale ale fotografiilor, și al doilea tip, în care latura bazei este foarte mare, la așa-numitele imagini panoramice La primul tip de imagini „pe orizontala , variația dimensiunii înălțimii are o importanță majoră, în sensul că, cu cit înălțimea imaginii este mai mică, cu atît este mai mare impresia vizuală de siabiIirate, platitudine, absența înălțimii sau existența unui echilibru foarte stabil Aceste încadrări mai pot $ă imprime senzația de calm ori plictiseală, siguranță, contact puternic cu pă-mîntul, lipsă de orizont (spiritual), turtire sau strivire La cel de-al doilea tip de încadrare cu latura mare pe orizontală, constituind imaginile panoramice, efectul cel mai puternic este dat mai mult de creșterea exagerată a lungimii bazei decît de înălțimea formatului, care se menține între limitele obișnuite ale unei fotografii așezate pe lat Imaginile panoramice produc un șoc vizual, prin faptul că nu se poate cuprinde dintr-o dată întreaga lățime (lungime dacă vreți) a imaginii Pentru a privi o imagine panoramică, un observator situat la o distanță convenabilă este nevoit să-și rotească privirea ca să poată parcurge toată lungimea imaginii Este ca și cum am avea mai multe fotografii așezate pe lat și puse una lîngă alta Fotografiile panoramice sînt rezultatul reproducerii unor negative făcute cu fotoaparate speciale (panoramice) sau prin colajul mai multor imagini date de fotoaparate obișnuite și fiind produse cu precădere pentru scopuri comerciale sau științifice Artiștii fotografi arareori se încumetă să folosească aceste încadrări panoramice Rezerva acestora (de cele mai multe ori intuitivă) se poate explica prin legea fundamentală a percepției vizuale, după care omul percepe mai întîi și dintr-o dată întregul și nu părțile La imaginile panoramice, privitorul așezat la distanța optimă pentru a distinge detaliile importante și limitat fiziologic de unghiul vizual nu poate lua contact dintr-o dată cu întreaga imagine, fiind obligat să exploreze cu privirea o imagine care este destinată a fi percepută integral nu secvențial Astfel de imagini panoramice tipice sînt cele înfățișînd lanțuri de munți (expuse cu precădere în agențiile de turism) în opinia autorului, aceste imagini, fără a diminua prea mult frumusețea munților, distrug măreția lor, prin atenuarea senzației de înălțime Formatele rectangulare au ca linii caracteristice axele și diagonalele, Din punct de vedere compozițional, elementele liniare ale imaginii, dispuse după aceste linii, au efecte diferite, depinzînd de formatul în care sînt încadrate, , La formatul pe verticală, o pondere mai importantă o are axa verticală, Aceasta acționează în sensul accentuăiii verticalității* în același Io» mat, axa orizontala are un efect contrar, dar de mai mică importanță Formatul dreptunghiular cu baza pe latura lungă este mai puternuic influențat de axa orizontală, care amplifică efectul de orizontalitate, pe cin ?Бип| ezeq ad эГе/реэ e| ezee^d as aaiuiejoued эншбеші 'uețuoui (espd un atsa isafl axa verticala, prin tăierea cadrului în doua, reduce într-o oarecare măsură efectul produs de așezarea pe orizontala Prin împărțirea simetrică produsă, pozițiile axelor sînt mai puțin folosite, de către artiști, ca locuri de plasare a subiectului principal în sens compozițional, diagonalele au o conoțafie mai largă și mai laxă, ele nu trebuie înțelese în sensul strict al definiției geometrice Diagonală poate fi și o linie care nu începe exact din colțul cadrului și nu este strict necesar sa se termine riguros în colțul opus La formarul vertical, diagonalele accentuează efectul de înălțime și imprimă un dinamism mai puternic in comparație cu formatul orizontal în care, datorită pantei mai line, diagonalele își pierd din caracterul dinamic Un format cu proprietăți mai speciale este cadrul pătrat Acesta poate fi considerat ca un caz particular al unui dreptunghi ce are toate laturile egale Prin forma sa, cadrul pătrat este perfect echilibrat și stabil și de aceea el participă cu un efect mai puțin vizibil la compunerea imaginii Aspectele compoziționale imprimate de acest format tinzînd spre neutralitate, compunerea imaginii se obține prin alte elemente participante Folosirea formatului pătrat este susținută de faptul că acest cadru este obținut cu preponderență de fotoaparatele de format mediu tip X cm, care sînt folosite cu precădere de profesioniști Preferința acestora pentru formatul pătrat este datorată versalității și comodității de lucru la luarea imaginii Din formatul pătrat se pot obține cu ușurință, prin decupare, formate dreptunghiulare pe înalt sau pe lat, deoarece clasa ridicată a echipamentelor permite obținerea unor negative sau diapozitive de cea mai bună calitate Un mic calcul ne arată că un decupaj prin tăierea unei fîșii de circa cm pe lungimea unei laturi ne duce la obținerea unui dreptunghi avînd proporțiile numărului de aur (despre care se va vorbi în continuare) și cu o suprafață a clișeului de peste cm, adică mai mult decît dublu în comparație cu formatul cadrului de X mm Utilizarea formatului pătrat permite o grijă mai mică pentru rigoarea în-cadării, astfel că fotograful se poate dedica mai mult analizei subiectului, fără a fi obligat să orienteze în mod diferit fotoaparatul pentru o imagine pe verticală sau pe orizontală Departe de părerea (greșită credem noi) că formatul pătrat, avînd o mare stabilitate, imprimă neapărat un staticism și nu este potrivit pentru subiecte dinamice, putem afirma că subiectele cele mai diferite pot fi încadrate excelent în acest format Liniile principale ale acestui format (axele și diagonalele) au efecte foarte diferite Astfel, axa verticală acționează în sensul sugerării unei ,^lungirii" a pătratului, iar axa orizontală are tendința de a-l turti 'Diagonalele formatului pătrat dau efecte diferite, numai în măsura în care ёіе se abat (devenind oblice mai mult sau mai puțin apropiate de diagonală) de la poziția lor matematica O diagonală devenită numai o simplă oblică orientată mai către verticală „alungește" pătratul și are un efect dinamizator mai puternic# Efecte opuse se vor obține dacă oblica apropiată de diagonală este astfel orientată încît are o pantă mai mică decît diagonala propriu-zisă De la o vreme, în publicațiile de specialitate se vorbește mult despre ' un astfel de format ar trebui să fie bun pentru toate subiectele Pretențiile noastre neasplrînd atît de sus, ne-am mulțumi ca formaul ideal să fie satisfăcăt nu a| auzit fotografi, cît de cî un anume format ca fiind măcar r-un format propriu și este дгеѴнГ să acopere toate cerințele ‘ Discutînd despre formatul ideal m u-fotoaparatelor este cel mai potrivit Tuturn 'i ^ Vor întreba potrivit pentru ce? Cadrul ideal este condi ion răspund« cu o întrebare-de fabricanți Producătorii de fotoaparate avînd W publicifa^ -Le pe buna drepiate că acest format este cdma ™ de X mrn af,rm* aur Cînd a revenit moda formatului У '?a' aproape de numărul de pretins că are aceleași proporții cu cele cadr fui X ' S'a mai mare, ar fi ideal Аооі ргіп aoaritip f X , ?i că-fiind P i apanția formatului X cm (exact cu adevărat cadrul ideal se poate afirma că nu există t compentențj, Care pe"₽r°«pedecelld„| Fie-, » * -"«lortae biec(e|or »'-«-w >» d;d„; “““• c« U„ shgoî'C^^^d că un anume cadru ar fi ideal î I pe bună dreptate că acest format este cel mai ar fi capabil care dintre cadrele cu o întrebare: le re lansate aproape de numărul de ar fi ideal Apoi, [ Or s-a susținut că acesta ar ti Prin extensie la formatul lucrării fotoqrafice un format ideal și că raportul laturilor SXS XSS esre hpsiT de imporranța, atira timp cit nu se subordonează subiectului și este in deplina concordanța cu intențiile autorului Un aii format care a fost la mare modă, dar acum este mai rar folosit este formatul circular, avînd și o variantă ovală Preluat din pictură, acest tip de format își are un loc mai firesc în fotografie, datorită cîmpului circular pe care îl dau obiectivele De altfel, majoritatea lucrărilor cu acest format se dizolvă către margini ca și cum lucrarea ar fi fost făcută exploatînd întreaga suprafață a cîmpului imaginii date de obiectiv, fotografii folosind deliberat și cu bună intenție efectul de vignetare Totuși, nu se poate contesta că acest mod de a compune imaginea se datora, probabil, și slabei rezoluții căfre marginea cîmpului pe care o aveau obiectivele acelor timpuri Printr-o privire mai atentă, se desprinde concluzia că formatul circular sau oval se pretează I de interes două posibilități de sugestie: persia dinspre centru către exterior în legătură cu modul de percepție^ ridică unele probleme datorită faptului ca poate genera sugestia de mișcare de ro dezechilibru Fotograful va avea griJa biectului săi Un alt element im este diametrul, acesta cumu la cadrul rectangular In cadrele circu L geometrice, care la rin biecte I pentru subiectul nostru cu predilecție pentru portrete, el concentrînd privirea către un singur punct Datorită structurii geometrice a cercului, razele acestuia au numai ' : concentrarea din exterior spre centru sau dis-încadrarea unei legături în cerc plasarea nepotrivită a subiectului ație sau de a crea o tensiune de prin poziționarea elementelor su-evite“?endteta’de rotafie inM dlspusă cerc portant pentru со p t diagonalelor de r°lu °ov l potfi cuprinse și elf figuri dulîoî pot să încadreze genuri foarte drter te de su-оіесте л z-i га am ciăsit formatul cel mai potrivit Dimensiunea formatului Pi-esupuinin^ dreptunghi cu raportul laturilor de pentru subiectul nostru sa S? se pune problema d’m^,lSIU! ?r Lu:e si la , , avînd ca bază latura mica - această problema, trebu e sa corespunzătoare acestui rapo • în imaginea circulară (A) umărul din partea dreaptă a fotografiei constituie o „greutate" care tinde să ajungă în partea de jos, dînd sugestia unei tendințe de rotație Aceeași imagine (B), încadrată într-un oval, nu mai are aceeastă tendință datorită alungirii ne fie clar ce dorim să facem cu lucrarea noastră Dacă scopul acestei lucrări este o fotografie pentru portvizit, ne vom gîndi la o pereche de valori cu dimensiunile maxime de X cm Pentru un album fotografic, oricît de mare ar fi acesta, dimensiunile optime se vor stabili după distanța la care va fi așezat privitorul și nu după dimensiunile albumului Pentru un album, dimensiunile de X cm ne apar ca maxime pentru distanța uzuală de la care se privește un album Ceva mai complicată pare a fi alegerea dimensiunilor unei lucrări destinate unei expoziții în situația participării la un concurs sau un salon, dimensiunile lucrărilor sînt stabilite de regulamentul concursului sau de către organizatorii salonului Dacă aceste dimensiuni nu sînt specificate, se vor putea trimite lucrări avînd dimensiunile pe care noi le considerăm potrivite Obișnuit, la saloanele internaționale de fotografii, dimensiunile uzuale sînt de X cm sau latura mare să nu fie mai lungă de cm Dacă realizăm lucrări fotografice cu intenția de a deschide o expoziție personală, vom alege dimensiunile avînd în vedere mărimea suprafeței disponibile, numărul de lucrări pe care vrem să le expunem și distanța la care poate să stea privitorul în fața fotografiei Acest din urmă criteriu este mai important decît pare, deoarece am văzut destule lucrări de mari dimensiuni X cm expuse pe coridoare late de numai metri Presupunînd cunoscute condițiile legate de rezoluție, raport de mărire și distanță de la care va fi privită lucrarea (explicate în voi I, Pa ; — și ), vom mări lucrarea astfel ca subiectul ales sa poată fi privit de la o distanță cuprinsă între — lungimi de diagonala a formatului lucrării* Excepție de la această regulă o fac fotografiile panoramice care, obișnuit, mediu * Distanța de la care foarte personala ți nu este vreo regula pentru acest act se privesc de la aceeași distantă ca și o lucrare obi nmU - ,r — ™ i»=dLr^rex^i;-,p n;J~p'X’! se privește o lucrarea de artă este o opțiune mmeni suficient de calificat pentru a impune de cultură LINII $ PUNCTE Așa cum s-a arătat în capitolul precedent, cînd s-a vorbit de alcătuirea cadrului, atît liniile cît și punctele sînt elemente ce participă cu o pondere însemnată la compunerea imaginii Importanța lor este atît de mare încît mulți autori nu pregetă să le acorde un rol primordial în ridicarea edificiului compozițional Kăndinsky are un întreg tratat dedicat liniilor și efectelor vizuale pe care acestea le produc, iar Delacriox afirmă*) că trebuie să fii pe deplin conștient de contrastul între liniile principale și scheletul structural generat de percepție Alături de aceste nume sonore, o serie întreagă de oameni de artă s-au ocupat la rîndul lor de calitățile liniilor W Hogarth a găsit chiar o linie care, în opinia sa, producea efecte deosebit de plăcute ochiului și pe care a denumit-o „linia frumosului" | In natură, în viața de toate zilele în special în artele cu reprezentare bidimensionala, întîlnim linii sau puncte, fiind supuși efectelor vizuaîe pe care acestea le produc La originea oricărei linii sau figuri se poate considera că punctul este elementul generator, iar prin extindere, punctul poate să genereze și arii sau volume Compozițional, punctul este luat în considerare doar cînd apare ca element singular, detașîndu-se de mediul unde se află O linie poate fi considerată ca fiind constituită dintr-un număr nesfîrșit de puncte dispuse unul lîngă ahul, iar o suprafață este compusă dintr-un număr infinit de linii Tipărirea imagini or se face tot cu ajutorul punctelor Chiar și imagiile fotografice, indiferent de conținutul figurat, sînt constituite din aglomerări de granule de argint coloida^ care arata tot ca niște puncte ч înșiruirea punctelor în succesiuni foarte apropiate se constituie in hnu care în toate artele cu reprezentare în plan au o viață de sine stătătoare și bine conturată Spre deosebire de grafică unde linia este instrumenta de bază în mîna artistului, în fotografie liniile nu pot fi create unde vrem ți cum dorim, de aceea este necesar ca încă înainte de apăsarea pe bu'onu declanșatorului să fim capabili să recunoaștem Imul© urmărind m acefa? fi T„ î»°rs”\ '’on”ro imM oîwtul liniile' asupra compor he «*» frnc ru Ш '«visu I | iorn* p«^ timp ți efectele pe cere acestea le produc Pentru el imaginii, sâi facem o portante pe care acestea le au, ața cum arte, ) Afirmația preluată dm „Arta fi p»rc#p|i« mueU" de K Arnha m o primă clasificare ne permite să distingem doua cahtați fundamenfa- A liniile care se manifestă prin ele insele; В liniile care au funcții generatoare v Liniile care acționează ca elemente proprii se evidențiază prin cîreva j cadrul imaginii și fața de alte elemenre de /□intre liniile de acest fel se detașează cîteva care le conferă o poziție de evidențiere Astfel de linii (menționate și cu alte ocazii) Pe lîngă acestea, ‘ !, bisectoarele, medianele și secante-particulară ies ușor în evidența Din punctul de vedere al compunerii imaginii, acesre linii au și rolul f dar aceste linii pot avea și funcție opusă, Orizontul de exemplu, desparte, cerul de pămînt, linia orizontului este locul unde cerul poziții particulare în raport cu compunere a imaginii^ au roluri speciale și care sînt axele și diagonalele mai există o serie de linii ca tangentele le, care prin poziția lor i I de a diviza, dată fiind poziția lor aceea de a uni părțile, dar, în același timp, conform definiției și pămîntul par că se unesc Cu excepția secantelor, aceste linii au o calitate specială, deoarece sînt unice în afară de liniile drepte, în imagini, se întîlnesc mult mai frecvent liniile combinate compuse din segmente frînte sau curbe Din puctul de vedere al impresiei pe care o produc, aceste linii se deosebesc diametral Liniile frînte dau impresia de ascuțit, colțuros, dur sau direcționare, asprime ori austeritate, pe cînd cele curbe ne predispun la blîndețe, veselie, melancolie, gingășie, eleganță între celelalte linii, curbele sînt unice în calitatea lor de a crea armonie și comparativ cu cele frînte, liniile curbe sînt mai „evoluate" și sînt, în general, specifice mediului viu Unii fotografi pasionați de natură urmăresc văile rîurilor unde pot fi văzute unele pietre rotunjite avînd forme foarte interesante și fotogenice Aceste formațiuni stîrnesc interesul tocmai prin asemănarea lor cu formele vii Atît liniile frînte cît și cele curbe pot să aparțină unui singur plan, dar pot să se desfășoare și în spațiul tridimensional în acest din urmă caz, în imagine va apare doar proiecția curbelor spațiale, de cele mai multe ori fiind foarte dificil să se deducă din această proiecție cum arată curba în realitate Unele dintre formele care urmăresc aceste curbe sînt cele mai plăcute la privit, fapt binecunoscut de către sculptori care de multe ori ne îneîntă privirea cu statui admirabile, chiar dacă trupurile sînt răsucite în poziții dintre cele mai nefirești Asocierea liniilor drepte sau curbe — situația cea mai des întîlnită; este de natură să producă o și mai mare variație a efectelor, iar în acest fel se pot detașa dintr-o succesiune de linii numai un grup avînd o alcătuire mai semnificativă Cea mai elementară grupare și de multe ori foarte semnificativă este compusă numai din două linii După felul în care se îmbină sau se asociază, se pot distinge o serie de efecte date de unghiul pe care îl fac două linii unite la un capăt Dacă aceste linii compun un unghi ascuțit, se va obține un efect compozițional de orientare, sugerînd forță de di-recțîonare, care va fi cu atît mai puternică cu cît unghiul dintre cele două inii este mai ascuțit, Sa ne amintim că vîrful săgeților și indicatoarele de direcție au un astfel de aspect Aceste unghiuri în formă de vîrfuri de săgeți mai pot da impresia de dinamism, deplasare, agresiune sau apărare» Compoziții in care liniile au rolul dominant Alt exemplu de linii Pe măsură ce unghiul dintre cele două linii se mărește, aceste efecte se diminuează, ajungînd la anulare cînd unghiul respectiv este de (cele două laturi ale unghiului sînt una în prelungirea celeilalte) De o mare importanță în ceea ce pot sugera două linii formînd un unghi, este situarea acestui unghi în raport cu privitorul Cînd unghiul dat de cele două linii este orientat cu vîrful în sus, rămîn valabile cele afirmate pînă acum, la care se poate adăuga și sugestia de avînt sau înălțime Pentru unghiul dat de cele două laturi, care este așezat cu vîrful în jos, semnificația se schimbă substanțial Dacă efectul de direcționare la care se adaugă ș> sugestia de cădere se menține pînă ce unghiul dintre laturi se deschide pîna Și aici liniile compun imaginea aproape de °, după depășirea acestui unghi cele două drepte intră într-un antagonism care sugerează efortul și tensiunea dintre cele două capete, devenind precumpănitoare forțele ce acționează în sensul desfacerii laturilor O poziție particulară este chiar situația cînd unghiul este chiar °, iar cele două laturi sînt una în poziție verticală, iar cealaltă în poziție orizontală, în acest caz nu prevalează nici sugestia de direcționare și nici cea de efort sau contradicție Această așezare a laturilor unghiului sugerează echilibru, staticism, siguranță, caracteristici preluate de la condiția pătratului O altă posibilitate de relație între drepte este intersecția Prin intersectare, legătura aparentă a două drepte nu se accentuează, ci mai degrabă slăbește Relațiile ce pot apare aparțin mai mult de genul disjuncțiilor Prin intersecția a două drepte se obțin de fapt patru segmente de dreaptă, iar figura formată se poate descompune în două unghiuri ascuțite așezate vîrf la vîrf Cînd unul dintre cele două unghiuri are laturile mai mici, se poate obține aparența unei dispute inegale (care poate fi contracarată prin „umplerea" unghiului mai mic cu o culoare mai agresivă sau prin alegerea unor tonuri diferite în suprafețele cuprinse între laturile unghiurilor Aparența de confruntare dintre cele două unghiuri devine din ce in ce mai atenuată pe măsură ce unghiurile pierd din ascuțime și se anulează cînd din intersecția celor două drepte rezultă patru unghiuri drepte De fapt, și în situația formării unghiurilor ascufite prin mtorS®cj'a c® ord°U* d,rep' te, rezultă tot patru unghiuri, celelalte doua fund obtuze și, in acord cu legile lui Rubin (suprafețele mici tind să fie văzute ca figura) noi sesizam cu precădere unghiurile mici, adică cele ascufite Totuși sin situafii cînd cînd unghiurile obtuze aparfin a două figuri difente, iar unghiurile ascuțite devin parte din fundal Intersecția între două linii curbe sau o linie dreapta și una curba poate să producă impresii complexe prin faptul că linia curba, fund mai plurivalentă, are o și mai mare putere grafică; de exemplu, prin intersectarea unei linii drepte cu una curbă nu este obligatoriu să se obțină doua unghiuri ascufite opuse la vîrf De multe ori, rezultatul acestor intersecții nu se mai concretizează prin evidențierea celor patru ughiuri, fiind posibil ca cele doua linii să se mențină doar ca traiectorii care se întîlnesc și apoi se des- part Un tip special de astfel de întîlnire este acela în care una din linii o atinge pe cealaltă fără să o străbată Prin această compunere, se formează numai două unghiuri Semnificația acestui fel de întîlnire este diferită, de-pinzînd de natura celor două linii: dacă avem două linii drepte, se vor forma două unghiuri adiacente care împreună fac ° și din acest motiv se creează o puternică atracjie între ele Cînd cele două drepte sînt perpendiculare, coeziunea celor două unghiuri drepte nu mai este atît de evidentă, pre-dominînd senzația de staticism sau echilibru (cînd dreapta care împarte este verticală) Și la acest tip de întîlnire semnificațiile se îmbogățesc dacă cele două linii nu sînt drepte O menționare specială trebuie acordată combinației dintre o curbă și o tangentă Depinzînd de poziția curbei și a tangentei, pot să apară semnificații complexe De exemplu, chiar compunerea unei astfel de figuri poate fi rezultatul mai puțin previzibil al intersecției a două linii drepte la un capăt și curbe la celălalt Cînd linia tangentă are poziție orizontală, iar curba se așază pe aceasta, avînd concavitatea în sus, rezultă o figură stabilă dacă cele două brațe ale curbei sînt aproximativ egale și o tendință de balans dacă unul din brațe este mai scurt Dacă linia dreaptă este deasupra liniei curbe, se va sugera un echilibru instabil care va fi cu atît mai precar cu cît unul din brațele tangentei este mai lung decît celălalt, în cazul liniei drepte poziționată vertical, se accentuează impresia de atingere și nu cea de sprijin Tn fine, alt tip de grupare a două linii se face prin apropierea lor fără ca să se atingă Și în astfel de asocieri se pot întîlni mai muie poziții care au diferite semnificații Apropierea a două linii paralele duce la o structură în care predomină adifiunea Așa cum arată Zamfir Dumitrescu în lucrarea „Structuri geometrice și structuri plastice", asocierile unor linii paralele mențin ^olitcitea de adițiune, indiferent daca liniile paralele sînt drepte sau nu La grupările de Hnji care nu sînt paralele ci au tendința de a forma unghiuri intre ele (fără să se atingă) rămîn valabile cele spuse anterior cu privire la unghiuri, tudiul dispunem liniilor i-a permis lui Kandisky să sintetizeze o serie de impresii dominante ce se desprind din astfel de grupări De exemplu, ' « '‘ - - est «eea este ?'®°^рагеа Р?|Но|° Ног- objinerea iluzinor cu aji SLlă ос К ? к® Către arti?fL Chiar fo^aparaful inșeala ochiul prin binecunoscuta il pi, liniile sau figurile pot aspectul lor depinzînd de configurași iluzia — a obiectelor sau fenomenelor, percepti falsă Multe dintre efectele iluziilor decurg din cerința de organizare explicată de legea fundamentală a percepției (orice configurație tinde să fie văzută astfel ca structura rezultată să fie cît mai simplă) care se opune detașării de elemente singulare spre a fi comparate Perceperea unor configurații ca iluzii depinde de condițiile obiective, dar și de stările afective ale privitorului Aceasta dependență este preponderentă mai ales în fotografie, unde luarea imaginii durează foarte puțin; fotograful aflîndu-se sub influența unor factori de moment apasă pe buton și gata! Dimpotrivă, pictorii, chiar și cei foarte sensibili, au timp să se „trezească" în timp ce execută schița Pe de altă parte, neconcordanța între stările afective ale fotografului cînd a creat lucra ea (timpul de lucru fiind mult mai scurt decît în cazul pictorilor, care au răgazul necesar unei „distilări" a impresiilor de moment) și stările afective ale privitorilor poate da naștere la interpretări diferite Un tip special de iluzie optică este datorat supraestimărilor părților interesante ale subiectului în raport cu cele neinteresante, care nu sînt „băgate în seamă" de către fotograf în situația privitorului, în majoritatea cazurilor, aceste arii de interes nu corepund cu ale fotografului, astfel explicîndu-se de ce se obțin așa de multe lucrări ce „nu comunică" Linia, ca element creator de iluzie optică, acționează întotdeauna prin efectul de proximitate, adică o linie sau un grup de linii nu ne apar deformate decît în prezența unui cîmp ce constituie mediul deformator Fenomenele date de aceste cîmpuri duc la supraestimarea unor elemente ale figurii (sau obiectului) și la subestimarea altora Iluziile arareori ne apar ca atare în condițiile reale de fotografiere, dar aplicații bazate pe aceste figuri găsim la tot pasul: liniile verticale par mai lungi decît cele orizontale, un pătrat cu dungi orizontale ni se arată mai alungit și mai stabil, unele linii pot să pară că sînt paralele, deși nu sînt și invers Iluziile optice cu care ne confruntăm cel mai frecvent sînt perspectiva liniară și cea centrală Din acest motiv, sînfem atît de obișnuiți cu jocul acestor iluzii încît îl acceptăm ca de la sine înțeles Pe lîngă senzația de profunzime liniile creatoare de perspectivă pot participa la exagerarea mărimii unor obiecte atunci cînd se practică diferite colaje De fapt, daca raționam prin extrapolare, întreaga imagine fotografică nu este altceva decît o iluzie prin care încercăm să reprezentăm lumea reală, J Exemplu de Interacțiune între linii (aici cele de convergență) fi elementul din prim plan (silueta) care își modifică dimensiunea aparentă prin suprapunere sub sau peste liniilor de convergență SAii- * ы»п"?!п dî ’ntere«t’une între linii (aici cele de plan (silueta! care î?l modifică dimensiunea convergentă) și elementul din prim i, ш aparentă prin suprapunere sub sau peste liniile de convergență cu аГиіогиГ ff"’ â ,in ii,ol!' nu se mărginește la cele prezentate aici Tot me Felul L Se ?°I °^ІПѲ reP rezentări de tonuri sau chiar volu-огетепІАГА i кч BC Determinarea acestui AC BC punct se poate face atît pe cale geometrică, cît și pe cale algebrică, prin rezolvarea ecuației de gradul , Xr— X — = , a cărei rădăcină pozitivă “ are expresia Rezultatul acestei fracții este numărul , notat de obicei cu Ф și care este de fapt numai o parte din numărul de aur, deoarece, fiind vorba de un număr irațional, continuarea cifrelor de după virgulă este nesfîrșită Există și alte moduri de definire, de exemplu cu ajutorul seriei lui Fi-‘ bonacci -| - -(- — numărul de aur fiind limita raportului dintre termenul de rang „n" și cel de rang n— , pentru n tinzînd către infint Sau definiția cu totul remarcabilă* prin folosirea unei fracții infinite prin care se utilizează cifra UNU: *Vezi Solomon Marcus Artă și știință", Editura Eminescu, București, Alături de această definifie, o serie de alte proprietăți atît matematice (cum ar fi de exemplu + Рѳ măsură ce ne afundăm din ce in ce mai mică Prin nota de mister pe care o introduc, tonalitățile închise sau foarte închise au o mult mai mare putere de sugestie, imaginile cu mari suprafețe negr c oase uniforme nu sînt de dorit, deoarece lipsa detaliilor le face monotone în acest sens, o regulă, totuși, nu există, dovada constituind-o un mare număr de imagini foarte bune prin puterea lor de sugestie, în care suprafața neagră acoperă cea mai mare parte a imaoi-nu Alături de gradarea tonurilor, poziția și felul în care sînt repartizate diferitele tonalități în suprafața imaginii constituie un alt procedeu esențial folosit lla compunerea imaginii Ca mod de compunere, prin poziția pe care o au în cadrul imaginii, tonurile sînt la fel de bogate în posibilități ca și gradațiile tonale Plasarea diferitelor tonalități într-o imagine este mai de grabă privilegiul pictorilor, dar nici fotografii nu stau chiar așa de rău în partea de sus a imaginii sînt plasate în mod firesc tonurile de nuanțe deschise, care sugerează lumina și cerul Partea de jos a imaginii, rezervată în mod obișnuit pămîntului, este încărcată cu tonalități mai închise Inversarea acestor ordini produce un efect de tensiune în care tonalitățile foarte închise sau negrul imprimă o atmosferă apăsătoare Dacă nuanțele întunecate aparțin , unor nori, se lasă impresia de stare premergătoare unei furtuni iminente Posibilitățile tonurilor ca element de compoziție se extind datorită felului în care valorile tentelor închise sînt urmate de unele deschise O alternare echilibrată a acestor nuanțe poate să genereze ritm și dinamism, care sînt cu atît mai accentuate cu cît diferența dintre nuanțele tonurilor alternate este mai mare Graficienii cunosc bine aceste posibilități, astfel că reușesc, numai prin jocul tonurilor de alb și negru, să creeze imagini cu o șocantă putere emoțională Chiar și absența unor mari variații tonale poate fi deosebit de expresivă, un singur voal tonal cu o delicată nuanță de gri ne duce cu gîndul la o ceață plină de melancolie sau deprimare, putînd să mai sugereze depărtarea, voalul atmosferic, o mare liniștită, dar și ceva tern sau plictisitor, care nu poate să iasă cu nimic în evidență Două valori tonale diferite generează la granița dintre ele iluzia liniei, îmbogățind și prin aceasta filonul posibilităților compoziționale O lume nouă se deschide prin introducerea culorii Modificarea nuanțelor unei singure valori cromatice se poate face — tehnic vorbind — atît prin variația intensității culorii pure, cît și prin impurificarea acesteia cu ajutorul albului sau al negrului sau cu orice tonalitate de gri Această multitudine de posibilități trebuie să facă obiectul unor studii care nu pot fi ocolite de nimeni dintre aceia care sînt implicați în exprimare vizuală, spațiul de față nefiind suficient pentru aprofundări Ne vom mărgini doar să prezentăm cîteva aspecte specifice pentru fotografie în primul rînd, trebuie precizat că de cele mai muie ori este ac oape imposibil să se poată interveni cu oape imposibil sa se poata interveni cu un control eficace în a modifica zestrea cromatica a imaginii, fotografii fiind nevoifi să-și concentreze eforturile pentru a reuși să redea cît mai fidel coloritul inițial al subiectului Deși redarea culorilor este mai fidelă cînd folosim diapozitive, posibilitățile de control și manipulare a culorilor sînt mult mai largi cînd se lucrează cu filme negative color Și la procesul negativ-pozitiv color, eforturile principale se concentrează pentru a se obține o imagine cu o redare cît mai apropiată de ceea ce crede fotograful că a văzut Confruntarea dintre imagine și original duce aproape întotdeauna la aprecieri negative cu privire la culorile obținute în imagine Variația tonală în cadrul aceleiași culori și modificări cromatice datorate limitelor tehnice fac foarte dificilă abordarea tonalităților cromatice ca element de compunere în cazul tentativei de a reda un subiect real Artistului fotograf îi sînt dechise în special întortocheatele căi ale manipulărilor din laborator Prin procedee tehnice foarte laborioase în laborator, fotograful poate să se „joace" dar și să creeze, operînd cu valori tonale cromatice, cele mai inedite scheme compoziționale, dînd prilej criticilor să-și desfășoare cu entuziasm vehement arsenalul de observații „constructive" Din acest punct de vedere, limitările și constrîngerile la care sînt forțați fotografii nu operează și asupra criticilor, acestora din urmă rămînîndu-le un ospăț la fel de copios ca și al celorlalți critici din alte genuri de artă Efecte de compunere a imaginii cu ajutorul tonurilor colorate se obțin prin alăturarea unor tonuri complementare, asociere care prin exaltare reciprocă a celor două culori produce un puternic efect cromatic La fel de șocante sînt, de altfel, și asocierile a două tonuri adiacente care frapează prin respingere Să reținem și că tonurile pure sînt mai puternice decît cele pastel sau combinațiile cu tonuri de gri sau negru Avînd o pondere vizuală mai mare, aceste culori au și un efect compozițional mai pregnant Echilibrarea cromatică a unei imagini este partea cea mai delicată din întreaga muncă de elaborare a unei lucrări Calitatea echilibrului cromatic face diferențierile cele mai nuanțate pe scara evaluărilor, determinînd în bună măsură dacă o lucrare poate să urce dificilele trepte spre categoria valorilor autentice Echilibrul coloristic nu trebuie înțeles în sensul că dacă o jumătate de imagine este verde, cealaltă jumătate trebuie să fie purpurie Fără a scăpa din vedere că kg de verde este mai verde ca grame, cum a spus un mare pictor, trebuie să spunem că echilibrul cromatic este obținut atît prin mărimea ariilor pe care sînt distribuite culorile, cît și prin poziția și forma acestor suprafețe La acest echilibru trebuie să participe și intensitatea culorii O mică suprafață viu colorată poate să compenseze o mare arie avînd o culoare mai pastelată într-un lan de grîu ce dă în pîrg, o unică floare de mac este atît de pregnantă încît atrage imediat atenția Ca și in pictură, în fotografie, culoarea are rolul principal de a întări impresia de adevăr, de a convinge, dar acest mod de a folosi culoarea nu este unic și are puțină legătură cu aspectele compoziționale După cum se știe, o imagine poate fi înțeleasă și fără aportul culorii Ceea ce se neglijează de multe ori este rolul de participare a culorii ca element creator de sensuri, prin faptul că valorile cromatice se adresează direct sufletului nostru Studii psihologice arată că asupra noastră se exercită i-l " : • Prin natura lor, umbrele pot să cadă pe obiectul propriu-zis sau pe obiectele înconjurătoare în primul caz se vorbește de umbre proprii, iar în cel de-al doilea se spune că avem umbre purtate Calitățile umbrelor în compunerea imaginii se datoresc posibilităților pe care acestea le au de a schimba atît grafica cît și relieful și adîncimea Este suficient să facem o imagine a unor obiecte cu multe fețe, în plin soare, cînd vor apare umbre puternice, și pe lumină difuză (cer acoperit) pentru a constata efectul pe care umbrele pot să-l producă Raportul dintre dimensiunile obiectului și dimensiunile umbrei este un alt mijloc de control al compunerii imaginii, de multe ori existînd situații cînd umbra capătă o importanță dominantă în comparație cu obiectul care o produce Ca exemplu poate fi dată o imagine luată pe deasupra unui obiect înalt care este iluminat cu lumină laterală Calitatea cea mai de seamă, poate, a umbrelor este posibilitatea acestora de a crea legături între elementele din imagine Umbrele purtate pot să facă punți între diferitele planuri ale imaginii și, mai important, pot să ducă la crearea unor relații speciale între diferitele părți ale subiectului Cu aceste funcții se poate spune, pe buna dreptate, că umbrele participă la compunerea imaginii * A se vedea și „învătați fotografia de la maeștri", voi pag — Lumina laterali din imaginea luată de sus creează un efect Inedit, dîndu-ne o informație despre forma roșcovei, Informafle pe care, privind direct roșcova, nu am putea-o avea Un important efect grafic poate să apară datorită umbrelor care alternează în mod ritmic cu zonele luminoase, prin aceste ritmuri umbrele contribuind activ la armonia imaginii La fel de importante ca și efectele grafice și conexiunile mai mult sau mai puțin evidente, jocul umbrelor poate să creeze sau să susțină stări sufletești sau senzații care se degajă din atmosfera imaginii Cel mai ades sugerată este senzația de rece pe care o produc umbrele, întărită la color și de nuanțele albăstrii datorate de obicei luminii cerului Umbrele pot să sugereze și o largă paletă de sentimente Prin dimensiunea și curbura unor umbre date de obiecte liniare se poate insufla tristețe, melancolie sau blîndețe — cînd umbrele cad pe suprafețe unduioase avînd curburi domoale în opoziție cu aceste sentimente, niște umbre nete și colțuroase pot să ne transmită impresia de duritate, asprime sau chiar grotesc, dacă aceste umbre cad pe suprafețe „rupte", cu schimbări bruște de planuri Importantă este și poziția umbrei în raport cu „fața" subiectului Poziția obișnuită a umbrelor este în spatele sau lateral cu subiectul, posibil, o reminiscență datorată orientării către lumină pe care o dădeau primii fotografi constrînși de mica sensibilitate a materialelor fotosensibile Cînd umbra cade în partea din față, uzual orientată către fotoaparat (cazul contraluminii), se obține uneori o senzație de nefiresc Această senzație este și mai accentuată cînd umbrele cad în același sens cu direcția de deplasare în acest fel de imagini, se poate induce senzația de opunere, de încetinire, sau chiar de stopare a mișcării Acțiunile umbrelor în compunerea imaginii pot fi salutare, dar pot să producă și efecte mai puțin dorite Cînd umbrele sînt „amănunte neglijabile", ele pot să se răzbune drastic, un stîlp sau alt obiect care nu se vede, dar care își face cunoscută prezența prin umbra sa care pătrunde în cadrul imaginii, este un exemplu tipic, de multe ori la fel de puțin agreabil ca și accidentala umbră a fotografului, de care s-a vorbit în volumul al acestei lucrări O altă impresie neplăcută poate apărea cînd de la același obiect pornesc mai multe umbre purtate, datorate mai multor surse de lumină Astfel de situații se întîlnesc în special în fotografia de studio, unde se folosesc mai multe surse de lumină, tocmai pentru a se atenua sau elimina o parte dintre umbrele proprii ale subiectului ~ Necazuri suplimentare complică viața fotografilor care lucrează fotografie color Am menționat deja umbrele colorate în albastru, datorate luminii cerului, în studiouri, cînd se folosesc diferite surse de lumină, datorită intensității diferite, aceste surse pot avea temperaturi de culoare diferite și astfel apar dominante cromatice în zonele umbrite Totuși nu trebuie să rămînem cu impresia că umbrele diferit colorate constituie întotdeauna un dezavantaj și produc numai efecte coloristice dezagreabile Mulți pictori au folosit cu bună știință culori diferite în zonele umbrite, tocmai pentru puterea sporită de expresie pe care aceste umbre o au în compunerea imaginii în ceea ce-i priveșe pe fotografi, partea delicată rezidă în faptul că nu au mari libertăți de opțiune în alegerea calității umbrelor, aceste fiind un dat care scapă adesea de sub control imaginilor este adesea^nțelător'și p,articiP* la impunerea mare ușurinfă peste efectele pe care Ге ornd °Г* Să trecem cu Și nu de puține ori, aceastZușurintă se nlZ '°Йв con s®cinte а|ѳ luminii, ratate Să nu uităm că într-o imaaine lum'm i-Ѳ fU l?relul ITIexlm: imagini pe care le produce prin ibsenfX deplin ?i umb™le În rîndurile de mai sus Am • <> l^rare" dPeS vallaî Și calitățile care fac tranzifia țmeX^ri î° ca^ia'op^de aZ Panta ca aceasta trecere sa jie posibila, este necesar talent, inspirafie, originalitate și multa, multa munca în plus, in cazul fotografiei, accentuez din nou, este oarte greu sa compunem o fotografie în felul în care o fac pictorii cu lucrările lor Noi fotografii putem doar să selectăm cu ajutorul mijloacelor care ne stau la îndemînă prin alegerea unei încadrări care să păstreze autenticul, ineditul și alte trăsături care pot fi redate prin mijloace fotografice în același timp, cadrul este de dorit să corespundă și din punctul de vedere al organizării elementelor in imagine în acest sens, compoziția ar putea să însemne abilitatea ca să nu spunem talentul de a selecta în modul cel mai corespunzător elementele caracteristice ale unui anume subiect Posibilitățile tehnice care ne stau la îndemînă sînt destul de numeroase: obiective cu diferite distanțe focale, diafragma, timpul de expunere, filtre, sensibilitatea filmului, laborator), revelatori diferiți, supraimpresiuni, precum și o serie de alte procedee de laborator formatul cadrului (la luarea imaginii sau în j I Mișcare Una dintre cele mai remarcabile iluzii într-o imagine este iluzia mișcării Posibilitățile tehnice de redare a mișcării într-o imagine au fost descrise în volumul Pentru subiectele care se mișcă, fotografia are mijloace tehnice specifice Aceste posibilități permit o abordare cît se poate de convenabilă, datorită faptului că impresia de mișcare poate fi accentuată sau diminuată prin mai multe procedee: lungirea timpului de expunere, mărirea distanței focale și/sau mărirea vitezei de urmărire a subiectului cu fotoapara-tul Mai încărcat de sens decît mișcarea este dinamismul Nu este necesar ca un subiect să se deplaseze neapărat, pentru ca imaginea sa ai a «na-mism în acest sens, mișcarea nu trebuie să fie o acfiune suspen a într-una din fazele intermediare Mult mai caracteristica este at'tu^r,«â ca‘ pabilă de a sugera mișcare Această atitudine este op im P ™ lemne momentele culminante care sînt și cele mai semnificative, n ounctul i reprezentativa cînd se află cu toporul in punctul , de fapt, toporul nici nu se mișcă, această poz f e pozifia unei pietre aruncate în sus șt ajunsă intr-un punct p i zero Se dovedește astfel ca mai important mișcarea nu trebuie să fie o acfiune suspendată in va fi redat în poziția cea mai r cel mai ridicat, punct în care fiind echivalentă cu [ mort cînd viteza este egală cu Ziduri șl ziduri Variante a ceea ce s-ar numi zid decît să redăm mișcarea printr-o imagine neclară pe un fond neclar (cel mai expresiv dintre felurile de a reda mișcarea) este să încercăm să redăm starea de tensiune pe care o generează mișcarea în acest tel pusă problema, este limpede că o rezolvare este compoziția pe diagonală De altfel, Kandinsky a aplicat de mult în lucrările sale acest procedeu de înlocuire a mișcării cu tensiunea Posibilități de a sugera mișcarea le au și elementele grafice^ care se repetă ritmic, cunoscîndu-se că ritmul este un atribut specific mișcărilor ordonate Cum vedem, plasarea unui subiect nu este o treabă simplă și, dacă subiectul este compus din mai multe părți similare ca interes, apar complicații pe care numai cei foarte înzestrați pot să le rezolve în mod fericit Un subiect compus din două părți principale de apropiată valoare, situate la oarecare distantă între ele, îl va sili pe observator să-și plimbe privirile de la o parte la cealaltă Aceasta duce la o abordare mai dificilă a întregii compoziții, in-ducînd o tensionare Senzația este și mai neplăcuta daca părțile se afla într-o opoziție evidentă, „nu se potrivesc * Dacă nu sînt deliberat concepute, astfel de opoziții obosesc privirea și trebuiesc evitate pentru a nu strica armonia întregii lucrări Foarte important pentru subiectele compuse din două elemente este spațiul care le separă Această distanță poate avea semnificații foarte diferite, după cum sînt așezate cele două elemente Daca nivelele sînt diferie, mărirea distanței contribuie la slăbirea efectelor produse de diferența de înălțime sau la ruperea legăturilor ce s-ar putea face Pentru subiecte pe același nivel, distanța care le separă poate sa însemne tot ce se poate spune despre o legătură O distanță foarte mica va sugera intimitate sau ciocnire iminentă, iar un spațiu mare va transmite ideea de absență a vreunei conexiuni, pînă la antagonism Astfel de sugestii sînt corelate și cu poziția celor două elemente Impresiile vor fi total diferite, de exemplu dacă un copil aleargă după altul sau dacă doi copii aleargă în sensuri opuse Cînd avem subiecte compuse din mai multe părți principale, una sau unele dintre acestea pot fi în centrul imaginii, fără ca prin această poziție să li se știrbească din interes (aici acționînd legea fundamentală a percepției) Dimensiunile și poziția subiectului principal sau a părților acestuia devin nesemnificative dacă noi nu vom reuși să detașăm aceste părți de restul elementelor Acest fapt este deosebit de important la fotografia în alb-negru unde transformarea culorilor în tente de griuri poate duce la completa „mascare" a subiectului în decorul în care se află Pentru aceasta, noi dispunem de cîteva posibilități de punere în evidență a subiectului Cel mai la îndemînă este să așezăm sau să ne așezăm astfel ca subiectul să se afle în prim plan sau în planul principal (dacă avem cum să alegem un prim plan convenabil) Nu trebuie să avem inhibiții pentru abordarea din apropiere a unui subiect, dacă acest lucru ni se pare corespunzător pentru calitatea imaginii Această sugestie este valabilă pentru orice subiect, cu excepția oamenilor, a căror abordare trebuie să fie făcută cu decență și bun simț pentru a nu leza în nici un fel dispoziția celui fotografiat O alternativă este prin folosirea unui teleobiectiv cu distanță focală adecvată (varianta optimă este tele-zoom) Un alt mod de a releva un subiect este prin jocul clarităților De exemplu, un subiect clar pe un fond neclar se poate obține prin folosirea unei distanțe focale mai lungi, a unei diafragme mai deschise, a unui timp de expunere mai scurt și a urmăririi subiectului (dacă acesta se mișcă) Redarea neclară a subiectului are posibilități mai limitate, prin focalizarea pe alt plan de focalizare sau, daca subiectul este în mișcare, prin folosirea unui timp de expunere mai lung și cu fotoaparatul nemișcat Controlul tonurilor este un alt mijloc de a scoate în evidență un subiect* Punerea în evidență cu ajutorul filtrelor a fost deja discutată pe larg Tonalitățile pot fj controlate foarte bine și cu ajutorul luminii De exemplu, putem reliefa subiectul prin iluminare, suprapunîndu*l pe un cîmp întunecos Este obișnuită în astfel de cazuri folosirea așa-numitului ^clește de lumină în care este astfel ™ "nj^"‘l sub Sare cede ічтіп», fundalul nu este iluminat !** mai s» ^І^’ЯЯ minos ПО! ле satisface, nu âvein deci г ■ ;Л о^|(!х-*’x ^=Л|“Х|’=І o Silueta fn €„ XÎtt^țS Alături de posibilitățile enumerate pînă acum, mai există proceda de detașare prin controlul spațiului din jurul subiectului, control care este posibil d₽ ’îmn Nir'deCU|P!JelOr Sau ut,llzarea unor obiective cu diferita unghiuri de cimp Nic unul d ntre aceste procedee nu poate rivaliza cu ilustrarea subiectului cu ajutorul culorii Contrastul de culoare este cel mai eficace din acest punct de vedere Posibilități de punere în evidentă a subiectului sînt numeroase si nestandardizate, fotografilor rămînîndu-le libertatea de a găsi căile cele mai potrivite care, de cele mai multe ori, sînt legate de specificul subiectului lată-ne ajunși la sfîrșitul acestui capitol Unde așezăm subiectul? Putem condamna tendința copiilor de a ocupa foaia punînd subiectul la mijloc? Este bine? Este rău? Este doar copilăros și ca reper de referință al cadrului Dacă să-l punem chiar în centru Important este să fim capabili să evidențiem în modul cel mai expresiv și elegant ceea ce vrem să exprimăm cu subiectul dat Acesta este de fapt scopul mărturisit al fotocompoziției Prin organizarea dată de compoziție, nu facem altceva decît să potențăm ce este mai caracteristic în lucrare Cel mai important este ca această organizare să se manifeste printr-o armonie — această retortă în care se topesc elemente disparate — deplină a întregii lucrări, astfel ca aceasta să fie un tot închegat și nu un inventar al unor elemente prinse într-o imagine Subliniem încă o dată că nu trebuie, totuși, să ne bazăm pe fotocompoziție în sensul că aplicînd ad literam diferite reguli vom obține cu orice subiect, oricît de searbăd, lucrări cotate fără ezitări ca opere de artă Această disciplină de organizare ar putea fi numită mai precis conformism Odată, Andre Kertesz a fost întrebat cînd a dobîndit calitatea formei, a viziunii și sensul compoziției Răspunsul lui a fost: — Cu aceste instincte eu m-am na scuti— - Noi ceilalți nu ne nașfem în fiecare zi cu astfel de instincte, de aceea trebuie să buchisim și să experimentăm cu prudență, și tot de aceea nu trebuie să punem un preț prea mare pe calitățile creatoare ale principiilor și regu i o compoziției Să nu ne lăsăm copleșiți nici de faptul că dtogra u e e forțat de construcția fotoaparatului de a focaliza în centrul cadru Ul Sia ' cercăm să nu facem încadrarea la fel de automat ca și o oapara u n stru Să nu uităm că, în bunul simț în sens artistic și să î Să păstrăm în minte doar o esență, fotocompoziția înseamnă într-un anume fel - încercăm să ne educăm pe cît mai mult posibil acest’ bun simtavînd'în vedere și legile ma! ^^TÎte^dward Weston: Să păstrăm în minte doar o definiție posibila dată de Edward Western „Compoziția este felul cel mai puternic in ''““u wr se poate adăuga doar că în folocon,pon|ie as nf abl ™ P°”e fi spus, el trebuie descoperit Nimic altceva văzute" л Una dintre moștenirile cele mai controversate pe care fotografia a pre-luat-o de la pictură este împărțirea subiectelor pe grupe de teme Fără a discuta cît de bună este această împărțire (făcută pentru pictură de către Academia Franceză), care încadra diferitele genuri de subiecte în majore, ca subiectele istorice, și genuri minore, cum ar fi portretul sau natura moartă, putem afirma că împărțirea actuală din fotografie tine mai degraba de domeniul taxologic decît de cel al ierarhizării valorice Această divizare a subiectelor nu are un caracter legic, putînd fi mai restrînsă sau mai extinsă Bunăoară, o primă și largă împărțire ar fi să nu acceptăm decît două genuri, de exemplu peisaj și reportaj Dar cum ar fi considerat un portret de studio? Se impune deci adăugarea unui gen foarte distinct, portretul de studio? Și ce te faci cu un studiu de natură statică? Putem extinde din nou numărul de genuri în acest fel putem adăuga fotografia la microscop, care este statică, dar nu poate fi comparată cu o imagine „studiu compusă din trei ouă, o sticlă de lapte și doi morcovi Compararea și aprecierea diferitelor imagini cînd se organizează un sa-lon-concurs cu premii devine strict necesară, deoarece este greu de acceptat să acorzi un premiu pentru un portret prin comparație cu imagini de peisaj, sau cu fotografii făcute la microscop Lucrurile se simplifică simțitor în cazul saloanelor specializate „Sport", „Portret", „Zoo" etc Destul de rezonabilă (în opinia autorului) este împărțirea adoptată și de saloanele organizate de Asociația Artiștilor Fotografi de la noi: Portret, Peisaj, Reportaj, Natură statică și Eseu, deși se poate replica imediat că natura statică poate fi cuprinsă în cadrul eseului De altfel, cei mai înverșunați adversari ai împărțirii pe genuri afirmă, nu fără temei, că există doar un singur gen: Fotografia Pentru închiderea cercului, acestora li se poate replica de asemenea cu mult temei că fără o împărțire cît de sumară nu ar exista posibilitatea nici unei comparații — deci eliminarea unor competiții fotografice — care sînt un potențial factor de progres Mai important, în absența unei împărțiri, s-ar închide importante căi de studiu și critici legate de aspectul creator, capitol la care arta fotografică este oricum deficitară In cadrul genurilor de mai sus, am cuprins numai fotografia ca mijloc de expresie, neincluzînd categoriile fotografiei utilitare care cuprind fotografia științifica (de lafotomicroscopie electronică și pînă la spațiul cosmic), fotografia publicitară, documentară Accept în d împărțirea fotografiei pe genuri, ca un rău necesar, și fără a face o diferențiere valorica, să încercăm discutarea acestora Ierarhizarea impusă de Academia Franceză a situat portretul printre genuri e minore a e picturii Totuși, pe măsură ce această ierarhizare s-a adîncit, din ce in ce mai mult dintre cei interesați de portret, ca gen, au ajuns la concluzia ca dificultatea realizării unui portret adevărat îndreptățește la o reconsiderare a acestui punct de vedere caea ce Prive?te fotografia, ar părea că nimic nu este mai ușor decît să orientăm foioaparaful spre un chip și, după alegerea parametrilor tehnici (dacă nu o face automai fotoaparatul), să apasăm pe butonul declanșatorului, obținînd — chiar pe loc, dacă lucrăm cu „instanf" — o imagine pe care să o calificăm drept „portret" Dintr-o astfel de imagine ar putea rezulta un portret, dar fără un ochi calificat și echipamentul corespunzător ar trebui să existe o șansă extraordinară ca imaginea în discuție, numai ca rod al în-tîmplării, să fie un adevărat portret Acei fotografi care preferă și practică acest gen se vor simți, pe bună dreptate, ultragiați, deoarece ei au aflat, cel puțin în parte, dificultățile legate de obținerea portretului, iar adevărafii por-tretiști vor surîde cu superioritate, ei cunoscînd bine cît de dificilă este realizarea unui bun portret Ca gen, portretul înseamnă redarea unei imagini care să corespundă din punct de vedere al proporțiilor antropometrice și mai cu seamă să pună în evidență caracteristici personale, izvorîte din structura sufletească a subiectului Această performanță implică o pătrundere deosebită din partea fotografului, dar și o participare din partea subiectului Colaborarea din partea subiectului se obține cu foarte mare dificultate, de cele mai multe ori ne-putîndu-se realiza, din cauza absenței legăturilor afective dintre fotograf și subiect Măiestria unui portretist trebuie să rezide tocmai în capacitatea de a-și crea punți inefabile de comunicare între el și subiect Chipul uman a suscitat încă de la începuturile reprezentărilor vizuale un interes major și continuu Chiar și apariția fotografiei își are o parte din cauze în dorința pictorilor și graficienilor de a găsi o metodă de a reda cu detalii cît mai precise și mai fine trăsăturile caracteristice ale chipurilor Din nefericire, portretul ca gen a plătit unul dintre cele mai mari tributuri de stagnare ca o anexă a picturii S-a mers pînă acolo încît importanta calitate portretul ca gen a plătit unul dintre cele mai mari tributuri a fotoaparatelor de a reda cel mai bine detaliile a fost repudiată, prin cerința de a se crea un obiectiv mai puțin „tăios", capabil de acel „flou artistic", specific limitărilor tehnice din pictură Așa a apărut obiectivul Imaqon, despre care s-a mai vorbit Renunțarea la acest veșmînt nepotrivit a fost de bun augur pentru genul portretisticii, care a trecut printr-o transformare destul de ?bruP ajungen-Su-se destul de direct la o abordare moderna și specifica a Poetului gen al fotografiei în paralel cu modul modern a continuat sase p tehnic? de uttimă oră cît Ц fantezia cea ™ nestap Aceste tendin(e duc le exagerări al « de diționaliștii străduindu-se să obțină portrete av nd contururi cit mai un fotograf portretist este lipsit izate sînt capabile să comunice din personalitatea subiectului I ru un arad de distorsiune atît de puternic iar moderniștii „producind imagini cu un graa a« u r încît subiectul devine de nerecunoscut Un drum sau altul pe care îl urmează de importanță, atîta timp cît portretele rea intențiile autorului și să ne transmită ceva Portretistica și-a dezvoltat o serie de subgenuri: — portretul de studio; — instantaneul; — copii; — nudul; — portretele de grup Fiecare dintre aceste subgenuri au, printre practicanți, fotografi Joarte specializați, capabili să realizeze lucrări de un nivel atît de bun, încît sînt foare greu de egalat, chiar de către fotografii foarte buni, dar care au specializări de alte profile în general, și echipamentul folosit diferă atît de mult, încît nu pot obține imagini corespunzătoare prin interschimbare Să descriem pe scurt caracteristicile principale ale fiecăruia dintre aceste subgenuri Prin apariția sa, încă de la începuturile fotografiei și continuarea pînă în zilele noastre, se poate afirma că portretul de studio este cel mai vechi și viabil dintre genurile fotografiei Poate că această longevitate își găsește explicația în dorința oamenilor de a-și vedea chipul Această dorință este descrisă încă din antichitate, prin legenda lui Narcis care, cum se spune, a plătit cu viața admirația pentru propriul chip pe care și-l vedea reflectat în oglinda apei Este posibil că bietul Narcis nu ar fi murit dacă ar fi avut la îndemînă o fotografie cu propriul chip De fapt Narcis ca și noi toți ceilalți care ne prtvim in oglindă (care întoarce imaginea stînga-dreapta) nu ne vedem chipul așa cum sîntem văzuți de către ceilalți semeni Pentru permisul de conducere auto am avut nevoie de p „poză" pe care mi-am făcut-o la un studio Din Г®?еа,Іа' a manf' a fos! Intors cll?eul cu emulsia în sus, astfel că fotografia obținută arata identic cu imaginea mea văzută în oglindă Cu această fotografie nereaur!inda^er«n°?tearn perfect' pe fi?a medicală nu am obținut nici o viză, nereușind sa conving pe nimeni ca eu eram acela din imagine &=»■ u;? *tea duce lucrări de calitate sînt în plină prosperitate P РГ°' la ovinei-м portrotXi;Tncadra!e,d'î d®pinde de elementele care concură caracteristice individuale ' uni'na' Poz*t>a subiectului și elementele O treaba aparent simplă, încadrarea, este determinantă în obținerea unui bun portret Se poate spune că puțini fotografi sînt capabili să se folosească de marea libertate de care se bucură în alegerea încadrării Un portret poate sa cuprindă întregul individ, dar foarte bine pot exista încadrări nn s cere mai pufine precaufiuni și mai putină abilitate din partea fotografului dar sohcrta materiale mai pretențioase Ca și pentru high keу vom incape pn alegerea unui subiect potrivit Pentru aceasta tehnica, pre nf mai bine puti„ b «S potrivesc foarte bine cu procedeul tonurilor întunecate, prin care se pot accentua cu ajutorul luminii trăsăturile interesante sau, dimpotrivă, se pot estompa elementele nedorite plasîndu-le în zonele de umbre sau chiar în densitățile cele mai adînci Iluminarea va avea ca lumină principală un reflector cu lumină colima-tă, de multe ori folosindu-se ca sursă principală lumina de efect care va fi orientată către părțile de interes pe care le dorim redate în tonalități deschise Ca iluminat general, se va folosi o lumină suficient de dură fără a fi de mare intensitate (de genul luminii de umplere) care să lase umbre adinei în care să se distingă totuși unele detalii Subiectul va avea ariile luminoase cu zgîrcenie alese preferîndu-se iluminările razante, astfel îneît nota generală să fie de imagine întunecoasă Pentru negativ, materialele fotosensibile vor trebui alese cu cea mai mare grijă Aparent, în opoziție cu high key-ul, ar părea indicat un film de mare contrast, dar un astfel de film va pierde detaliile din umbră (care nu trebuie să lipsească din fotografie) Cu un film de slab contrast riscăm să nu obținem contraste suficiente Prin eliminare, va rezulta ca cel mai indicat un film de sensibilitate medie Din experiența autorului, cel mai adecvat este un film de sensibilitate medie spre înaltă (ISO / °— / °) Se va folosi o expunere normală, măsurată pe carta gri % Atragem atenția că spre deosebire de procedeul high key, la tehnica nuanțelor închise se pretinde o expunere mult mai riguroasă O măsurare cu exponometul pe ariile luminoase se va solda cu un negativ avînd pierderi în zonele de umbră, iar cu o măsurare prin orientarea exponometrului către zonele umbrite vom obține un negativ avînd zonele luminoase (care sînt și cele mai importante) îmbîcsite fără nuanțe și detalii O măsurare generală va fi cea mai puțin indicată deoarece va produce rezultate neașteptate pentru că media rezultată din amestecul zonelor luminoase cu cele întunecoase va fi de fapt o medie ponderată a cărei pondere ne este necunoscută O altă tehnică folosită ca mod de exprimare la portret este posterizarea (de la poster— afiș în limba engleză) Ca mod de prezentare, posterizarea este foarte asemănătoare cu grafica realizată în cîteva tonuri folosite de creatorii de afișe, de unde și denumirea Caracteristica principală a unui portret tip poster constă în faptul că separarea între două tonuri nu se face prin treceri line și continui, ci într-un mod abrupt, granița de demarcație între doua tonuri alăturate fiind foarte netă și clar vizibilă Și acest procedeu are o mare putere de șoc Cu cît numărul de tonuri este mai mic, cu atît efectul grafic este mai puternic Din punct de vedere al condițiilor tehnice, nu există restricții la alegerea subiectului, care va fi redat prin procedeul posterizării, fotograful fiind liber să aleagă între persoane blonde șatene sau brunete Problema se schimbă radical dacă o privim din unghiul armoniei între conținut și prezentarea tip poster* într-adevăr, prin faptul că privitorul este obișnuit ca pe un afiș să vadă ceva șocant care să-i atragă atenția Prin alegerea unui subiect banal și transformarea lui într-o imagine tip afiș, riscăm să devenim gratuiți și prețioșj cînd nu este cazul Cu siguranță că fiecare este liber să prezinte sub formă de afiș orice subiect dorește, dar această libertate de exprimare nu trebuie folosită confundînd mijlocul cu scopul voi ,Г°рв *eh"iC de Obtin,re ’ i"”ginil'>r «p p»>'« « Io detcris „ Un fel de variantă, foarte la modă nrintre v numi-o „gri pe gri" se poate obține orin Лтк- Porfreh»fl P® care aș se; este imaginea în care predomină nProcedeelor d®scri-doar zone limitate cu prelucrare conventionalăT' apfoaP® orno ®n®' existînd imagini se obfin prin^odarelcuXmh^^ și normal prin măritor, Părțile pe care le dorim prelucrate «пѵеХпаі е protejează pentru a nu h voalate, prin mascare cu pastă roșie de retuș pentru negative, sau prin oricare alt procedeu După voalare (durata voalării se determina prin probe experimentale), hîrtia se prelucrează în mod obișnuit în revelator normal și fixator proaspăt La toate procedeele tehnice expuse, descrierea este mult mai simplă decît realizarea practică Această afirmație trebuie înțeleasă ca un argument în plus în favoarea unei analize pline de discernămînt, înainte de a ne hotărî să realizăm un portret prin vreunul dintre aceste procedee Portretul de studio poate fi îmbogățit prin includerea unei ramuri a fotografiei de modă Cu puțin timp în urmă, toată fotografia de modă era de apanajul studiourilor, acum însă fotografi ca David Bailey au spart canoanele scoțînd manechinele dincolo de studio sau podium Fotografia de modă practicată în studiouri continuă să fie predominantă în acest sens, acest gen de fotografie poate fi considerat ca un portret robot al omului zilei și al sensului către care tind direcțiile evoluției Și pentru că fotografia de modă este greu de conceput fără modele profesioniste (manechine), trebuie să observăm că, deși imaginea fotografică este statică și îngheață mișcarea, calitatea esențială a oricărui model este ca acesta să știe să se miște Un model rigid, care nu este capabil să sugereze mișcarea prin calități naturale, cu greu va putea fi educat, oricît de armonios ar fi alcătuit Pentru orice fel de fotografie de portret de studio, este foarte importantă ambianța Posibilitățile de variație a decorurilor fiind limitate, muzica devine esențială pentru obținerea unei ambianțe în concordanță cu intențiile artistului Echipamentul folosit în fotografia de studio depinde în special de temperamentul artistic al fotografului și de intențiile acestuia Datorită perfecționărilor tehnologice, nu mai surprinde pe nimeni că în multe studiouri au Pa și fotoaparate de mm Pe lîngă economicitatea lor (din punctul de vede al prefului pe cadru de peliculă), aceste fotoaparate ă bonSnw studio mai dinamică și deci mai vie și in acest fel mai a • ? creșterii mărimii formatului, urmează fotoapara e e formatul X cm, dar adevăratele fotoaparate de studio mcep de ’-J^uf^atul X cm și X cm La aceste d mens un, JXîn- cu ajutorul fotomăntorului dev ne e « ’ calitatea tehnică a imaginilor du-se copierea prin contact în aceste conaij , făcută de către fotografiile făcute după negat ve ma mic și marne economicitatea lor (din punctul de vedere în acest fel mai autentică în ordinea Optica necesară fotografiei de studio trebuie să fie de bună calitate, fără a fi de vîrf, deoarece măririle arareori trec de X cm, iar lucrările curente au formate cuprinse între X pînă la X cm Datorită copioaselor surse de lumină, luminozitatea obiectivelor poete fi destul de redusă, avîndu-se în vedere că subiectul este de obicei static și inundat în lumină Distanfele focale ale obiectivelor depind de formatul fotoaparatului folosit, dar se preferă focalele mai mari decît cele normale, acestea permițînd o tratare lejeră, fără a fi nevoie să ne apropiem supărător de mult de subiect Pentru situații speciale, sînt folosite și obiectivele superangulare, mai ales de către cei ce utilizează fotoaparate de mm Cu aceste tipuri de obiective se pot face încadrări ce cuprind întreaga persoană Cînd folosim superangula-rele, încadrările care cuprind doar capul trebuiesc făcute de foarte aproape de subiect Aceasta aduce cu sine riscul deformărilor de perspectivă, astfel încît chipul capătă o adîncime nefirească Nasul apare (la imaginea frontală) exagerat de mare, iar urechile într-un plan anormal de îndepărtat De aceea, superangularele se folosesc arareori pentru încadrări strînse deși există fotografi care „vînează" cu precădere astfel de imagini în care redarea chipului este distorsionată, grotescă și de cele mai multe ori de nerecunoscut în comparafie cu originalul Materialele fotosensibile folosite la portrete sînt foarte pretenfioase, mai ales la formatele mari Se folosesc plan filme anume fabricate pentru portret Aceste plan filme au o sensibilitate spectrală special balansată pentru lumina artificială și corectate astfel încît să redea în tonalități corespunzătoare pentru culorile tenului și ale buzelor Materialele color sînt și mai pretențioase, astfel că avantajul creerii condițiilor celor mai bune pentru o imagine de calitate este compensat în bună parte prin rigoarea cu care trebuiesc folosite și prelucrate materialele fotosensibile Portretul de studio a fost și rămîne unul dintre genurile fotografice în care calitatea echipamentului, dar în special calitățile fotografului dau unul dintre cele mai dificile examene în acest gen de fotografie, orice stîngăcie este imediat amendată datorită faptului ca erorile sînt amplificate de imaginea oricum subiectivă și de obicei supraevaluată pe care oamenii o au despre înfățișarea lor Aceste motive fac ca numărul studiourilor cu bună reputație să fie extrem de mic și repede cunoscut pe plan local Imaginile portretelor obținute în studio sînt pîndite de cîteva aspecte negative caracteristice care se regăsesc mult mai puțin la alte genuri de portrete Prin faptul că individul este rupt de mediul său și vine la „fotograf" oarecum pregătit sufletește așa cum ar veni la medic (sa ne scuze slujitorii lui Esculap), el, subiectul, încearcă să-și compună o figură pe care își dorește să și-o vadă în fotografie Tn studio, unde de cele mai multe ori nu se simte în largul său, subiectul devine rigid și crispat La aceste stări, nu de puține ori se adaugă și neîndemînarea și lipsa de tad a fotografului, astfel că nu este de mirare că în final imaginea îi va arăta o persoană rigidă cu o expresie artificială și străină, într-o atitudine forțată că el forjează subiectul ii ww жж cu o r«mî„e unul dintre ri|e -o măsură tei uri Una dintre aX elînterpr ca și со ai o do (acut Nu este greu de imaginat scena în care un astfel de incepă ot „aruncînd unui potențial model o propunere de a poza nud, începătoul nostru se trezește în fața unui trup gol care așteaptă să i se sugereze o pozi|ie sau o atitudine fotogenică, iar „fotograful" nu este capabil mea sa-și controleze propriile scule Acest fel de sesiuni se soldează, aproape axiomatic prin rezultate lamentabil de jenante atît pentru „ma-estru cît și pentru „model Uneori, astfel de imagini pot fi încadrabile cu ușurință în categoria obscentităților \ Nu foarte departe se va găsi amatorul nostru dacă în fața sa va poza un model profesionist Acest model văzînd ca artistul nu știe ce să ceară și ce are de făcut, nu va ezita să pozeze în atitudini pe care le-a deprins din ședințe anterioare cu profesioniști Imaginile obținute în acest fel nu sînt întotdeauna inacceptabile, dar ele păcătuiesc prin lipsa de originalitate și stereotipism Atitudinile în care pot fi așezate modelele pentru fotografia de nud au o variație nelimitată, multe dintre acestea fiind foarte frumoase dar și mai multe fiind nerecomandabile, prezentînd doar un interes de enumerare, deoarece poziția nudului trebuie să corespundă intenției autorului Factorii principali de care depinde alegerea unei poziții trebuie să țină seama de ceea ce vrea să exprime fotograful și de cît de bine se potrivește cu modelul viziunea artistului Nu trebuie neglijat nici gradul de pregătire psihică și intelectuală pe care trebuie să-l aibă modelul pentru a susține și interpreta prin atitudine, intențiile fotografului Din multitudinea pozițiilor în care poate fi fotografiat un nud, se desprind trei grupe mari de poziții: în picioare, șezînd și culcat Poziția în picioare este de obicei mai puțin folosită, deoarece există puține variații posibile datorită necesității păstrării echilibrului Posibilitățile de exprimare cresc simțitor dacă modelul va putea fi fotografiat în mișcare sau se poate sprijini de ceva (o coloană, un zid, un automobil etc ) Această poziție регтіте ceJ mai mare grad de libertate a dinamismului, daca modelul știe să se miște armonios, adecvate fiind exercițiile de gimnastică și dansul De altfel, o condiție esențială pentru un bun model este ca acesta să știe bine să danseze, prin aceasta modelul cîștigînd grație și mișcări ele- Pozițiile șezînd și culcat sînt statice prin excelență și sînt mai portivite pentru atitudini, studiul formelor și evidențierea plasticii acestora O singură sugestie putem da la poziția șezînd, și anume ca nudul să nu se lase cu fundul pe călcîie, deoarece se produc deformări dezagreaoile ale oTotibe particulară și de mare efect este realizată prin introducerea nuduluiPîn apă^în acest fel, existenja dezbrăcata a corpului omenesc pe precizăm că producerea și expunerea fotografiilor porno constituie un consulta Codul Penal *) Este cazul să precizăm că delict penal — a se - lîngă conotațiile universale și mitologice capătă un sons și eventual un scopr daca înoată, de exemplu Pozițiile în care un model ponto fi fotografiat ca să rezulte imagini frumoase sînt după cum se vede numeroase, totuși, fotografului, chiar și profesionist, care dorește să abordeze nudul ca gen îi este destul de dificil să fie original, deoarece există un mare număr de imagini precedente Din acest motiv, nu este recomandabil să se dea rețete, poziția nudului fiind opțiunea fotografului și făcînd parte din viziunea acestuia Legat de poziție, putem doar să reamintim că liniile drepte sînt mai puțin frumoase decît cele curbe, iar între acestea, spirala este linia frumosului, așa cum apreciază W Hogarth în „Analiza frumosului" și este de presupus că o poziție unduioasă va fi mai elegantă decît o atitudine de soldat în poziție de drepți La fel de particulare ca și pozițiile sînt și încadrările La nud se poate încadra întregul trup, dar se practică toarte mult și decupajele Fiind vorba de trup, nu de puține ori capul este lăsat în afara cadrului sau ascuns prin poziția modelului ori prin unghiul de fotografiere Această atitudine față de partea cea mai expresivă a omului are cîteva temeiuri: — expresia chipului nu concordă cu restul atitudinii modelului; — coafura sau tunsoare nepotrivită; — capul nu face parte din ideea de nud pe care o are fotograful; — reținerea (discreția) fotografului sau jena modelului ca imaginea sa să apară în postură de nud într-o expoziție sau publicație De fapt, un nud fără chip poate să însemne și o generalizare prin particular a frumuseții formelor umane Din cele de mai sus, se poate conchide că fotografierea nudului ridică o serie de probleme de natură etică de care fotograful este obligat (chiar și prin lege) să țină seama în arta fotografică, fotografia de nud are cîteva subgenuri: — nudul propriu-zis, în care se pune în valoare plastica formelor; — nudul ca generator de grafică în care liniile care se pot forma devin subiectul principal; — nuduri distrorsionate, prin care se urmărește modificarea valorilor formale și care se obțin cu ajutorul obiectivelor superangulare sau prin fotografierea sub unghiuri care permit viziuni deformate, așa cum se poale vedea în lucrările lui A Kertesz sau Bill Brandt; — nudul ca element secundar, cum se poate întîlni în fotografia de modă, reclamă sau eseu Oricum dorim să fotografiem un nud, va trebui să nu scăpăm din vedere că pînă la urmă acest fel de imagine trebuie să fie o experiență trăită de fotograf și comunicată ca atare privitorului înainte de a face prima declanșare în fața unui nud, să fim conștienfi de cele două mari pericole care pot duce pe oricine la eșec: lipsa de expresivitate la o extremă și vulgaritatea la cealaltă Avînd aceste „griji ca un permanent semnal de alarmă putem risca să abordăm cu prudență acest delicat gen de imagini Cu toate acestea, nu este sigur că vom obține rezultate acceptabile Fără nici una din aceste griji, abordarea nudului ca gen ne va duce cu siguranță în hățișurile prostului gust, al grosolăniei sau al pornografiei în inlorior cît si în exterior, fiind porti vHe° atW' f und л h n-Ч P°atf G făCU,ă aKt în in,nrior cîl »« în oxbrlor, fiind ?Г care fotonraf d n ' “"fT? fCÎI ?І Col° Variato- So Pot vedea imagini într-un peisaîînzăoeîif iezita- ** forlez® (bănuiesc) modelul să se plimbe din Xrinta dl a epata- °Р'П'а ’ а$Нѳ' prOCede° ‘,nt exa Qrări frnntalTcuV°'°S?tă Р°аЧаѵеа variatii dintre cele mai largi, de la iluminarea set de surse de lumina complementare ți ajutătoare O mențiune separată pentru lumina de efect care va trebui poziționată cu multă grijă ți decentă Бше potrivita la nud este acceptabilă orice fel de iluminare, putînd fi folos fă cu oncita fantezie fara alte restricții decît cele dictate de bunul gust Aparatura fotografică folosită va depinde de locul unde se iau imagini-le In studio, pot fi folosite de la fotoaparatele de formatul cel mai mare disponibil și pînă la cele de mm Fotografii profesioniști preferă pentru astfel de imagini fotoaparatele cu formatul lat între X și X cm, aceste fotoaparate avînd cadrul în armonie cu proporțiile umane în alte părți decît studiouri, ca și în aer liber, suverane par a fi fotoaparatele de mm, dar mulți profesioniști rămîn credincioși formatului mediu Optica folosită are distanțele focale foarte variate, folosindu-se chiar și ultrasuperangularele Din punctul de vedere al rezoluției, optica obiectivelor poate să fie de calitate mai puțin pretențioasă, nudul fiind printre puținele genuri de lucrări în care se pot folosi cu succes aproape toate calitățile de obiective, de la cele mai puțin rezolute pînă la optica de vîrf Dată fiind situația modelului, mai importantă ni se pare distanța focală folosită Din motive lesne de înțeles, nu orice model suportă o apropiere prea intimă, astfel că obiectivele superangutare, ca să nu mai vorbim de cele ultrasuperangulare care permit și cer o?apropiere mai mare de subiect, vor trebui să fie folosite cu prudență Mult mai „decente sînt obiectivele avînd focalele cuprinse între și mm, aceste focale avînd și avantajul păstrării proporțiilor în mod armonic Materialele fotografice folosite la fotografia de nud pot să varieze intre limite dintre cele mai largi De la filmele de granulație fină pînă la cele de înaltă sensibilitate, color sau alb-negru, diapozitiv sau filme ele înalt con-trast Practic, se poate spune că nu există material fotosensibil care sa nu poată fi folosit în fotografia de nud Tn încheierea acestei sumare prezentări, vom menționa că privitor la unor legi foarte stricte) ca imaginile obfinute să fie expuse in public, tipărite sau comercializate x x а+ігя de dorit, se impune să nu „ames- De asemenea, tot ca o conduita etica a r- - exclu- |ес^ ^°ГСаПе?е ';/е ^пТаеТар?+оГё indepSente din viafa ți activitatea de, trebuiesc tratate ca niște capi P minime rezultatele scontate se fotografului Fără compirt m nl nu v« « ™ ț* •₽»«( Жа imaginii nudului ea un elogiu «du, frun usefn fără egal a trupului uman Modul In caro fotografia do nud este văzută de HOVIV Portretul de grup Sînt larg cunoscute fotografiile unor grupe de oameni reunifi în baza unor evenimente la care participă sau au participat în comun Problemele principale pentru realizarea unor astfel de fotografii privesc punerea în evidență a evenimentului șl așezarea (gruparea) participanjilor Evidenfierea evenimentului se poale face pe foarte multe cai» cu ajutorul fundalului (fajada școlii, uzinei, construcției terminate etc ), prin intermediul tinufei (căsătorii, an școlar) sau cu ajutorul unor obiecte specifice (schiuri sau rucsacuri, bastonul de pensionar, produsul nn , ) Vorn încerca să prezentăm pe scurt evenimente devenite motive clasice pentru fotografii de grup: — Căsălorlo, Prin faptul că este unul dintre cele mai importante și fericite momente din viața omului, devine și unul dintre cele mai generoase subiecte pentru fotografia de grup, Personajele principale, adică tinerii căsătoriți, vor \ ln ce'rtrul grupului, parinfn, frafii, i surnrîlz P’ ' mu' r|nd Alăturat de aceștia vor fi nașii cu prilejul unor astfel de°â рГ'?*еп’* celelalte rude; O observafie specială! sau o invitată care găsește Tu ПЛ ^Ѳ' Per'colul distrugerii tografii prin calitătile specifice fotogUi^ Pentru a se deosebi mai clar de peisajul urban, peisajul propriu-zis ar putea ti mai bine specificat pnntr-un pleonasm, numindu-se peisaj rural care a fost și rămîne ramura de bază Pentru a se evita pleonasmele și confuziile, în continuare acest peisaj va fi denumit peisaj natural, iar în alte cazuri, dacă nu reiese din context, se va specifica despre care fel de peisaj se discută, în peisajul natural se va include și cultura agricolă ca parte integrantă din natură Cu acest prilej facem precizarea că peisajul natural nu trebuie comundat cu ceea ce s-ar traduce prin „natură sălbatică" a expresiei englezești „wild life" și care reprezintă un gen aparte practicat în multe fări și care constă în fotografia făcută florei și faunei sălbatice (inclusiv insecte de exemplu) Atracția dată de acest gen a fost explicată prin foarte multe motive, începîndu-și existența ca fundal, peisajul a devenit un obiect de experiență estetică, fără ca prin aceasta primele lucrări să depășească nivelul de încercări de a imita natura Ulterior apar tendințe de interpretare a naturi, ajungîn-du-se ca în epoca romantismului peisajul să-și trăiască epoca de glorie Post romantismul a însemnat pentru peisaj o nouă viață, arta peisajului fiind toi mai mult prilej de identificarea a omului cu natura Păreri avizate afirmă chiar existența unei corelații între cadrul ales și temperamentul artistului văzut prin intermediul naturii (a nu se face analogii simpliste de genul „salcie melancolică"), Andrei Pleșu, de pildă, consideră peisajul ca o criză de comunicare între natură și om într-un sens foarte larg, se poate spune că prin intermediul naturii universul începe de lîngă noi (mai ales noaptea), iar din punct de vedere filosofic, putem considera peisajul ca fiind o imagine finită a infinitului, atît prin spa-țialitate cît și în timp (transformări ale materiei și perpetuarea înmulțirilor biologice), Și din această perspectivă, ecologiștii au mare dreptare pnn repetatele lor apeluri de a se pune trînă poluării și distrugerii a care e e osîndită natura, , , A Punctul de vedere filosofic, ce ridică cele mai dehca Ș pr «,n m ri,e ”*• ,oarte dificilă, expunerea pentru Wrtl trebuind dozau cu multă fine), deoarece dlntr-o expunere prea bogată Diferite imagini ale peisajelor de iarnă Diferite imagini ale peisajelor de iarnă va rezulta „o zăpadă' gri îmbîcsit, aducînd cu un strat de cenușă, iar cu * o expunere prea scurtă se vor obține valori tonale insuficiente confundîn-du-se cu albul plat al hîrtiei Ninsoarea este de asemenea greu de redat, ea fiind vizibilă numai pe fundaluri întunecate în cotralumină, (presupunînd că ar putea exista o astfel de situație rarisimă) fulgii de zăpadă vor apare în nuanțe întunecate înfățișarea optimă a fulgilor de nea este posibilă cu ajutorul fulgerului electronic ori la fotografiile de noapte cu ajutorul unei iluminări artificiale Un foarte frumos efect la peisajele de iarnă este produs de umbrele copacilor care cad pe locuri denivelate avînd curbe line Aceste umbre dau niște desene foarte frumoase care sînt puse cel mai bine în evidență dacă iluminarea este laterală Fotografierea peisajelor în anotimpul iernii oferă posibilități de exprimare dintre cele mai bogate, dar condițiile dificile datorate intemperiilor pun frîne eficace unui entuziasm lipsit de vlagă Diferite imagini ale peisajelor de iarnă Echipamentul și materialele folosite suportă greu temperaturile scăzute Fotoaparatele cu comandă electronică sînt cele mai vulnerabile, aiît din punctul de vedere al circuitelor cît și din cel al surselor de alimentare Acumulatoarele, bateriile clasice și chiar bateriile moderne au un randament mult diminuat dacă sînt utilizate la temperaturi sub zero grade» De exe npkr in acumulator care la — ° asigură măsurarea expunerii, declanșarea și transportul filmului pentru (o mie) de declanșări, la - capacu ’ ea se reduce pînă la o cincime, iar sub această temperatură unii fabricanți recomandă păstrarea sursei de energie într-un buzunar la cald și atașarea la fotoaparât numai pe timpul declanșării J ~ i г - , v , - - rigidității mecanice fînîndu-se în i să sugerăm doar ca comanda păstrarea sursei de energie într-un buzunar la cald și atașarea la Л* V ~ л a • • Materialei© fotosensibile sînt afectate numai din punctul de vederes al an ve Celelalte calităfi ca sensibilitate ori balansul cromatic men-conditii foarte bune la frig Ca recomandări de utilizare putem fotograful să aibă în permanenta m buzuna (dar mai bine în fotoaparate diferite) doua feluri de peliculă de sensibilități diferite pentru a le folosi corespunzător situațiilor întîlnite O situație mai luminoasă și mai optimistă o oferă anotimpul următor» Primăvara Se poate spune cu deplin temei că anotimpul primăverii constituie un prilej de renaștere al interesului pentru fotografie Primii care ies pe teren sînt fotografii care nu au ezitat să înfrunte și condițiile dificile din timpul iernii Alături de aceștia nicicînd nu se pot vedea mai mulți „fotografi de duminică" ieșind la plimbare cu fotoaparatele pe umăr sau după gît După anotimpul întunecos și monocrom, renașterea naturii manifestată prin micile frunzulițe sau inflorescențele pomilor, un adevărat festival al culorilor pastelate nu poate lăsa indiferent tocmai ochiul sensibil al fotografului Este greu de imaginat o mai plastică ilustrare a trezirii viului ca aceste culori crude și transparente Efuziunea acestei renașteri se transmite cu siguranță și oamenilor, astfel că întreaga suflare vie participă din plin la acest miracol Se pare totuși că această bucurie nu este foarte propice și pentru calitatea imaginilor fotografice Nu puține sînt vocile care afirmă că imaginile luate în anotimpul primăverii, arareori trec de nivelul unei replici palide a unor flori sau rămurele colorate Se pare chiar că marea majoritate a imaginilor nu reușesc să trezească în sufletele privitorilor decît palide aduceri aminte, fără să se apropie de intensitatea unui simțămînt similar cu cel trăit pe viu Pe lîngă acea sărbătoare a bucuriei colective care face ca entuziasmul ce a generat impulsul declanșării să fie mult peste valoarea lucrării se mai pot enumera și cîteva erori foarte comune care duc la obținerea unor lucrări neconvingătoare Cauza majoră constă chiar în acest entuziasm care sabotează blocînd parcă simțul de discernămînt al fotografului Ieșit din monotonia cromatică a iernii, acesta mitraliază pur și simplu în toate direcțiile în care se zăresc flori sau pomi înfloriți O primă și la îndemînă corecție ar fi să se admire mai mult și să se declanșeze mai puțin, avîndu-se în vedere că ochiul rece al obiectivului nu este decît un instrument care nu știe să se bucure și că imaginea dată de acesta coincide în oarecare măsură cu ceea ce vede fotograful, nu cu ceea ce el simte Obiectivul „nu știe" că un cais înflorit are petalele pline de un parfum delicat, iar rozul lor suav este atît de transparent încît în contralumină sau pe fondul cerului albastru aproape că dispare La fel de vinovat este obiectul nostru (indiferent de focala sa) și pentru că noi vedem, mai ales primăvara, mai mult și mai mare ceea ce ne place sau ce ne interesează; este ca și cum ochiul nostru ar funcționa ca un zoom; caisul înflorit ale cărui petale noi știm bine cum arată pentru că le-am privit altădată și de aproape va fi redat în imagine ca o pată cu diametrul maxim de cîțiva centimetri, astfel că frumoasele flori abia se vor ghici, cu condiția ca filmul folosii sa fie un diapozitiv de cea mai bună calitate în treacăt fie spus, diapozitivul este de departe cel mai potrivit film pentru a reda nuanțele și culorile primăverii țî marea luminozitate a atmosfere Imagine în care primă vara este Tot obiectivul, săracul, dar de data aceasta împreună cu materialele fo-tosensibile, va fi acuzat de slaba redare a culorilor florilor de cais fotografiate pe fondul azuriu al cerului Cele două culori fiind aproape complementare si datorită transparenței petalelor, se vor compune avînd ca rezultantă un fel de roz-gri, tern și lipsit de poezie Dacă vom fotografia în contralumină în direcția soarelui, rezultatul va fi oarecum mai bun, dar tot nu vom dobîndi acel minunat roz violaceu, lumina intensă a soarelui blocîndu-L Din cele spuse ar putea greșit să se creadă că numai iluminarea directă cu soarele în spatele fotografului este corespunzătoare Se pot face fotografiile mai sus discutate, numai că trebuiesc luate cîteva precauțiuni Cînd fotografiem pe fondul cerului, putem alege o zi cu nori, care să taie excesul de albastru al cerului în plus, norii sînt un fundal luminos ce nu are strălucirea orbitoare a soarelui Putem, de asemenea, încerca, de foarte multe ori cu succes, să folosim un filtru de polarizare, iar în unele cazuri chiar un filtru colorat (uneori fiind suficient un filtru sky light) care să compenseze într-o bună măsură albastrul excesiv al cerului O altă posibilitate de a ilustra mai bine primăvara este să ne apropiem de subiect, de multe ori, o singură crenguță de măr înflorit fiind mult mai sugestivă decît o livadă întreagă Mărul, care înflorește după ce-i apar primele frunze, oferă fotografiat de la depărtare o imagine în care coroanele apar de un verde diluat prin compunerea culorii, și așa pastelate, a frunzelor cu albul florilor în acest sens, cele spuse despre cais și măr sînt valabile pentru oricare alți pomi înfloriți Să mai reținem că lumina de dimineață devreme ca și cea de apus, fiind puternic colorată, va transfera această culoare și pe florile sau pomii abia înverziți, frunzulițele acestora căpătînd o nuanță excesiv de galbenă sau devenind chiar de un verde gri prin compunerea cu roșul soarelui Dezastruoase pentru recolte, dar interesante din punct de vedere fotografic sînt perioadele în care iarna își are cîte o tîrzie răbufnire Ninsori cu fulgi mari constituie un fundal sau un prim plan extrem de armonios cu pomii înfloriți Chiar și zăpada depusă pe flori merită să fie prinsa în imagine fiind foarte fotogenică dacă vom alege un unghi din care lumina să cadă bine Anotimpul primăverii oferă o perioadă plină de subiecte, de la formarea mugurilor și pînă cînd florile scuturate lasă loc fructelor, iar frunzișul devine suficient de des pentru a crea umbre adînci, semne sigure că anotimpul căldurilor este pe aproape Împreună cu căldurile se instalează în natură o serie de aspecte oarecum mai stabile care privesc imaginile fotografice: frunzișul ajuns la maturitate își menține forma și culoarea, florile au perioade de inflorescență destul de lungi, iar transformările pe care le suferă recoltele nu sînt vizibile de la o zi la alta Paleta cromatica devine mai densă, iar culorile pastel par mai pufin diluate Din \e^ere fotografic, vara este mai puțin preferată de peisagiștii rafinați, fideli rămînînd doar pătimașii Cromatica săracă și contrastele tari iarnă, iată numai două creadă că număr de vara nu subiecte marea munte sau la alte anotimpuri Anotimpul preferat al concediilor, vara face fotografii de amintire, marea majoritate mare cu După s irșitul primăverii, mulți dintre fotografii pretențioși nu mai pun un film color in totoaparat decît la începutul lunii octombrie Totuși, din alte motive decît fotogenia, numărul imaginilor care se fac vara este mult mai mare decît în alte anotimpuri Anotimpul preferat al concediilor, vara, ofe^ă cele mai multe prilejuri de a se a fotoamatorilor asociind vremea bună de vacanță la aeanta fotoaparatului atîrnată de umăr Cu toate aceste păreri negative, ar fi greșit să anotimp prielnic fotografiilor de peisaj Atît ' - r ■ w* с** '• *- >£$£ V * i • • I J'i Tu « ->h ' Л -* -f чёл - * - - « " - Э j X,* i ' У ' u *' C’ >-s • * * "’v - cît și din punctul de vedere al celorlalte condiții, vara este un anotimp foarte generos pentru imagini de peisaj Aspectele negative au fost prezentate la început în scopul de a preveni entuziasmele exagerate Peisajele de vară oferă o variație specifică și ca tematică și ca posibilități de tratare în acest anotimp se pot face imagini dintre cele mai frumoase ale diferitelor locuri încă neprelucrate de activitatea omului ori ale acelor locuri unde creativitatea omului se ia la întrecere cu măreția naturală a locurilor Recoltele în diferitele lor stadii de dezvoltare sau strînsul acestora pot constitui deasupra valorii de reportaj, imagini specifice peisajului Din punctul de vedere al culorilor, peisajul de vară are o caracteristică ce este mai accentuată decît în alte anotimpuri Este vorba de acel voal-albăstrui al depărtărilor care schimbă și estompează culorile originale La fotografia alb-negru acest efect poate fi ameliorat cu ajutorul filtrelor portocaliu sau roșu De altfel, tot cu filtru se pot compensa și contrastele excesive ce apar tot la folosirea filmelor alb-negru De exemplu, cînd se fotografiază frunzișul, nuanțele prea întunecate ale acestuia se pot ameliora cu ajutorul filtrului galben-verde Mai puțin controlabile sînt umbrele dure lăsate de lumina foarte puternică a soarelui Atenuarea acestor umbre nu este posibilă, astfel că trebuie așteptată ( ? ? r Л f - k • • • Dependentă de foarte mulți parametri, lumina rămîne în ultimă instanță factorul hotărîtor nu numai pentru calitatea imaginii, dar și pentru existența acesteia Calitatea luminii prin toate caracteristicile ei stabilește condițiile de expunere, determinînd viitorul aspect al imaginii Aceste caracteristici pot să producă detașări calitative nete între două imagini ale aceluiași loc, făcute cu aceeași optică și pe același material fotosensibil Direcția iluminării bunăoară, poate să scoată în evidență aspectele esențiale ale unui subiect, numai dacă sînt îndeplinite condițiile de unghiuri (înălțimea soarelui) și de orientare în raport cu poziția subiectului Acești doi parametri depind de momentul din zi, dar și de perioada anotimpului considerat Este știut că înălțimea soarelui în traiectoria sa aparentă pe bolta cerească este mult mai mică iarna decît vara De asemenea, locul de unde răsare sau unde va avea [oare ca și la de minute înainte de ♦ О Л ul verii la cel de iarnă De aceste cunoaște că temperatura de culoare argi în cursul unei zile Modificarea i aceelași intervale de la la de minute după răsărit, soarele * — aceeași temperatură de cu-a apune Variația temperaturii de și apus este atît de mare apune soarele diferă mult de I, t s** mai ales ,dui a luminii soarelui variază între limite I temperaturii de culoare este aproximativ aceeași'la răsărit sau pina la apus De exemplu [ va avea — în aceleași condiții meteorologice [oare ca și la de minute înainte de culoare între mijlocul zilei și perioadele de «• a"a|'a incit după mai bine de de am de producție industrială de materiale color mea se produc filme diferite, balansate pentru lumina de amiază și pentru lumina artificială a lămpilor cu incandescentă — apropiată ca temperatură de culoare cu lumina după amiezii Și nici unul dintre aceste filme nu este capabil să acopere și lumina roșietică a răsăritului ori apusului, motiv pentru care se folosesc filtrele de conversie (descrise în voi , pag ) Să ne oprim cîteva clipe mai mult asupra acestui fenomen cotidian Răsăriturile și apusurile pot fi definite din punct de vedere fotografic ca evenimente colorate participante la peisaj sau ca subiecte în sine Culoarea datorată acestui fenomen cotidian este atît de marcantă încît domină total orice altă culoare din natură Frunzișul cel mai verde sau lacul cel mai albastru devin la fel de roșii în lumina apusului, deși aceste culori sînt aproape complementare riguros vorbind, suprapunerea реЛе verde a luminii roșii are ca efect întunecarea pînă la dispariție a verdelui Frumusețea răsăriturilor, dar mai cu seamă a apusurilor este atît de im-presionantă încît, deși s-au făcut milioane de imagini, fiecare fotograf și-a jjfc fotografiat propriile sale apusuri Această irezistibilă tentație își are o justificare ш prin faptul că fiecare dintre noi își trăiiște propriile senzații în prezența unui răsărit ori apus ~ I » Л ,n fapt ce contribuie minare a peisajului cut de la o perioe pot ajunge pînă la antagonism , , de difuzie al luminii Ajungem astfel la alți parametri care con n ui măsură la modificarea calităților luminii: condițiile me eoro ogic Răsăritul și apusul sînt limitele extreme ale perioadei de iluminare diurnă această perioadă, lumina are variații mari ale direcției și intensității, la modificarea continuă și substanțială a condițiilor de ilu- La aceste condiții peisajul care poate să fie de nerecunos-idă a zilei la alta, ne poate transmite stări emoționale ce Aceste stări, sînt dependente și deg radul : condițiile meteorologice Răsăritul și apusul soarelui au loc de 'âsărituri’sau două —totuși nimeni nu se poa e ca a văzut do j|e ace|lliași fe apusuri identice Cauza principala a hună o știm cu toții: pentru o nomen este vremea Ce este aceea у oamn'ă sau primăvară ne dorim plimbare de duminică într-o dimin af , o vreme nu prea geroasă o vreme însorită și liniștita La Pa J nfi marj distanțe, ne dorim văzut doua răsărituri sau doua cosmice, apusuri identice Cauza prmcipaiu a h,inâ o sti™ cu toî‘î; pentru o nomen este vremea Ce este ^eea^ toamn'ă sau primăvară ^ejJorim іта L-a pa,,l,uJ distanfe ne dorim și fără ninsoare Vara, cjidsPă fotografiem ei bine, un cer acoperit, dar і Ща ceva mai mare am văzut-o cu mulți ani în urmă nu «J* acafarii' DeP această imagine nostalgică, de a face $i eu nict'e im udat"° ?' am rămas cu dorința, devenită de capriciile vîntului $ agini a e unor locuri nisipoase, modelate reliefdd^IZlulVum^n^disL^lcesf geogra fic nu ,dePinde de formele de peisagist este capabîl să aleaaă dintre V T" aleS de felul în Cdre ^graful de natură care s^ Să încercăm a • u agine «momea și semnificativă dintreformeTe de relîefPr'ndem a Posibilită»i caracteristice pentru fiecare Aceste ormî de Р?ПЗ noastră a fost binecuvînfată spune ca puține sînt structurile geografice î ' P respondent la noi Pe lîngă munți, dealuri, cîmpn a fost binecuvînfată în lume care să nu-și aibă co x гѵа • x г* ’ - r 'r -' pi’r lacuri, rîuri și Marea Neagră, in tara nostra mai pot fi găsite și formațiuni glaciare, zone nisipoase, cascade ori fenomene naturale cu un caracter extrem de particular (nuferii de la Felix ori vulcanii noroioși), toate acestea fiind potențiale subiecte fotografice Extrema variație a acestor manifestări geologice pretinde, din punct de vedere fotografic, o abordare specifică pentru a se evidenția particularitățile fiecărei formațiuni Cele mai maiestuase forme geologice sînt un subiect foarte bogat pentru multe forme de artă Poeții, compozitorii, pictorii sau scriitorii au descris în operele lor aspecte generale sau particulare legate de frumoșii noștri munți Din punct de vedere fotogenic, Carpații nu sînt atît de spectaculoși ca Âlpii sau lanțul himalaian, dar putem afirma că variația formelor munților noștri constitue un subiect ce a oferit și oferă satisfacții pentru generații întregi de fotografi Dar trandafirii au și spini: spectaculozitatea și măreția munților nu este un subiect ușor pentru fotografi în sprijinul acestei afirmații vin та-joritatea imaginilor montane care sînt departe de a reda frumusețea a munților Cauzele pentru care aceste imagini nu se ridicai la nivelul subiedului au două rădăcini principale: ) lipsa de pregătire și ab'^® și ) condițiile obiective datorate vremii sau vegetației ca^® ,mP'®^ a al Я punctului de Stație cel та bun Pe Ungă a echi mentul în locurile și marele efort ce trebuie depus pentru a aj g cele mai potrivite și la momentul oportun geologice, în- Fotografia montana pretinde, та date meteorologice Fără deplinirea condițiilor optime d« ano ^p,^ rezultate corespunzătoa- conjucția tuturor acestor parametri, P re- i matinală arareori întrunește Datorită contururilor abrupte, fP t rafu| nu se află într-o poziție înaltă De aceea, nwlfi '^Xec^v^sup™ calote „Muri Pani™ Mografl de unde pot avea largi p®r P calitățile necesare unei imagini înaltă De aceea, mulți fotograf mult ca la alte forme geologice,Jn-pot obfine rezultate corespunzătoa-matinală arareori întrunește па crestele cele mai ridicate i ші i! dinăuntrul J • W — — de la oarcare distanță de aceasta - - - » w t mai comozi, este de preferat lumina soarelui bine ridicat pe cer cînd astrul zilei este suficient de puternic să străbată voalul atmosferic și aburul matinal fără a-l distruge Potrivite pentru imagini sînt și orele după amiezii către asfințit cînd sînt șanse să apară acele neguri în văile mai^ răcoroase Abordarea fotografiei montane se poate face în două feluri: dinăuntrul și din afara munților, adică de pe munte și de la oarcare distanță de aceasta Cînd sîntem pe'munte avem posibilitatea să facem și fotografii de amănunte cu specific montan, de la flora sau fauna tipică și pi na la^ cascade sau peretj straturi geologice dezgolite ori alte piscuri • „«мил i bine zis din vecinătatea sa (de pe pamint sau la inalfine) iai semniuvoi; - ~ redau mai convingător grandoarea sau rfuri solitare ori a întregului lanf muntos i locul optim de luare a imaginii se afla suspendat unde;; la~cîteva zeci de metri, datorită pădurilor , tufișurilor care rmpredrca cu muntelui, mai pot face imagini mai semnificative ce • I • I ascuțimea unor vîmui - , De cele mai multe ori, locul optim de luate a I АГІ de metri, , Г I i situate împrejur Din afara ‘ • * - • vînd malul un film color, ori am putea cuprinde și о Р?г|шпе de litoral avmd mau cu un desen mai acătării (un ■ grafi, marea cu adevărat golfuleț de pildă) Din fericire pentru foto-liniștită, cu suprafața „oglindă” este un fenomen та nu mea făcute d puțin agiatată Dacă avem în vedere și culoarea, atît cerului, putem fără grijă să considerăm dacă avem la îndemînă pe vapoare), mare, mai mult sau mai cîte ori am fotografia-o și a epuizabil Fără a avea grandoarea munților și fără relief, marea ne covîrșește tocmai prin copleșitoarea întindere zero ' ;/ Variațiile de abordare ale acestei capricioase doamne nu sînt multe; putem schimba decît două coordonate; distanța față de țărm și înălți-faleză (nu este locul să discutăm aici imaginile în mod obișnuit, marea ne arată o suprafață neliniștită, la impresionantele valuri cu creste nspumate care aleargă frenetic izbindu-se continuu de țărm O astfel de fi niciodată aceeași, ori de a mării cît ca avem in țața un subiect in-nici o protuberanță de acestui nivel „cer total acoperit" între formațiunile noroase care , se poate găsi aproape oricînd un grupaj care să Posibilitățile unui punct de stafie aflat la diferite înălfimi ne pot da satisfacții depline Se știe că pictorii se mulfumesc pe deplin cu aceste modeste posibilităfi» în ceea ce ne privește, un trepied bun (vînturile litoralului sînt prezente mai mereu) și două-trei obiective ne permit încadrări suficient de variate, în care putem cuprinde și o parte din farm, ori să facem „decupaje" ale unor porțiuni de mare care ni se par mai potrivite S-ar putea crede că orice suprafață am alege ne-ar oferi același aspect, dar printr-o simplă observare vom putea distinge pe suprafața mării locuri mai mici sau mar mari cu tot felul de contururi, avînd tonuri sau chiar culori diferite Aceste variații (ne vine în ajutor fundul neregulat al mării) fac din marine — să preluăm din pictură această denumire a imaginilor confinînd un peisaj marin — subiecte atrăgătoare și pline de inedit Fotografierea din apropiere a mării este de multe ori mai spectaculoasă dar și mai plină de neprevăzut Un val care se sparge de stînci producînd o auroră de spumă, prins cu o declanșare la momentul apogeului poate oricînd să producă o imagine spectaculoasă; dar tot un astfel de val mai năbădăios poate să ne facă un duș nedorit, atît nouă, cît mai ales, fotoaparatului, care, dacă nu este și el marin, nu va aprecia deloc pozitiv această baie O altă serie de fotografii poate fi obținută avînd în vizor, în același timp, marea și cerul Știm cu toții, mai ales cînd dorim un cer senin pentru a ne bronza, cît de repede se poate acoperi cerul cu o cohortă de nori -Uneori este suficient și un sfert de ceas ca de la un cer „parțial noros" să ajungem la aleargă deasupra mării fie de la „suficient de fotogenic" în sus ■ Următoarea grupă de posibilități ne este deschisă de formele rezultase din retragerea apei și spumei de pe nisipul plajelor Valul înfrînt și spuma lăsată de el în drumul către mama sa se pot constitui în forme cu un efect grafic remarcabil Singurul impediment al „prinderii" acestor imagini, a căror viată este scurtă cît o clipire, constă în consumul mare de film, deoarece chiar și cel mai rapid „trăgător" are un timp de latență în care apar modificări semnificative între ce se vede la încadrare și ce se va obține pe film în fine, un lung șir de posibilități de a îmbogăți peisajele marine este dat de prezența omului Deși peisajul în general se consideră fără prezența umană (rămășiță ancestrală de cînd peisajul considerat doar ca fundal), sînt cîteva excepții, cum ar fi șirurile de alpiniști sau schiori la munte, țărani la munci agricole și pescari sau navigatori în peisajul marin Este de ja s ne înțeles că și puzderia ce constitue furnicarul trupurilor expuse la plajă poate fi considerată ca parte integrantă din peisajul marin» Chiar și numai această ultimă grupă ar putea constitui obiectul unor serii nesfîrșite de subiecte marine, » » Orele cele mai potrivite pentru a fotografia peisajul marin se pot încadra în ceea ce se numește zi lumină în condițiile noastre geografice, prin tepte ca țărmul nu are variații mari de înălțime, soarele dă o lumina accepta ila pe întreg parcursul zilei în funcție de iluminare, poziția ideală o poate avea doar o mică insulă De pe o astfel de insulă, am puteam alege sa fotografiem marea cu o lumină directă laterală sau în contralumină indiferent de ora j e fotografiere, în ceea ce ne privește, ne putem considera totuși norocoși, de- t dimineața putem prinde niște splendide răsărituri din d,JP* iluminare frontală foarte favorabila imaginilor din departe-rvi marea este inundată de o clasică lumină laterală, perioadă putem încadra și țărmul în lumină directă ori contralumină ,,,J potrivit pentru marea masă de fotoamatori este, -dar imagini deosebite se pot face pe tot parcursul anu- poate face în legătură cu primăvara ți toamna, Aceste pot fi deosebite în imagini făcute exclusiv zonelor de apă pot fotografia frunze îngălbenite care plutesc sau flote de mîțișori specifici primăverii) De aceea, cînd vrem să introducem o coordonată de anotimp, trebuie să includem în cadru o plantă care să ne dea măsura perioadei în care ne aflam Iarna, marea poate oferi subiecte foarte spec- oarece amiaza să avem o i re, iar la miezul zilei în care I Anotimpul cel mai neînțeles, vara, tențiile fotografului și de felul de abordare (unghiul de fotografiere, distanța, înălțimea punctului de stație) Din punct de vedere compozițional, elementul determinant pentru orice stradă est arhitectura edificiilor și structura ansamblelor de construcție, în dependență de felul iluminării Ca și la peisajul natural, direcția și felul iluminării pot să producă modificări substanțiale ale aspectului unei străzi Concentrînd atenția pe elementele componente ale străzii, interesul este atras de clădiri sau unele detalii ale acestora Din punct de vedere fotografic, interesante sînt jocurile de lumini și umbre proprii sau purtate, care fac posibilă apariția unor relații între edificii Un mare fotograf amator de imagini urbane spunea că singura modalitate eficace de a nu face nici o imagine atunci cînd ne plimbăm printr-un oraș este să mergem cu capul în jos Desigur, maestrul avea în vedere lipsa abilității de a vedea a unor fotografi care sînt incapabili de a selecta imagini atrăgătoare Privite ca ansamblu, clădirile dau nota caracteristică a locului, dar ele pot avea și o valoare intrinsecă, fiind interesante și fotogenice ca unități individuale Două clădiri învecinate construite în perioade diferite se pot armoniza prin contrast, stilurile epocilor diferite exaltîndu-se reciproc, șocul vizual fiind dat tocmai de acest contrast Absența spațiului liber dintre clădiri conferă acestora o structură monolitică, așa cum se poate observa în unele orașe din Transilvania sau pe arterele moderne ale marilor orașe, unde interstițiile dintre blocuri au fost eliminate Imaginile clădirilor înalte fotografiate de la nivelul solului sînt marcate de convergența liniilor verticale către vîrful clădirilor, cauzată de înclinarea fotoaparâtului pentru a putea cuprinde întreaga clădire Deși lumea s-a obișnuit cu imagini în care clădirile par că se prăbușesc, celor avizați le vine greu să accepte astfel de imagini, iar la o privire mai atentă, chiar ș |J|pșp |Э ?Э] О ejuasqy alte elemente, i particulară a locului, chiar și în condițiile curilor» unindu-le într-un tot și dînd acea • - * л • - * UM,a acea imagine unica și atît de i oarecum standardizate ale Ыо- irectivitate, depinde foarte mult de i va avea cu totul de iluminare Din ac^st motiv, nu stradă fotografiată va avea Lumina, prin caracteristica ei de c or^'eA care se ia imaginea Aceeași altă înfățișare prin schimbarea direcție se poate spune că există o oră potrivită t uai uunu>un că lumina orelor de dimineață sau după-amiază este mai blîndă și are o dyect'e mai razantă, putem să ne orientăm în alegerea unei ore la care lumina sa fie in concordanță cu subiectul și cu intențiile noastre Orașele se bucură de posibilitatea de a fi fotografiate și noaptea la lumina artificială dată de iluminatul public la care se adaugă luminițele ferestrelor și luminile farurilor de la automobilele în mers ce trasează urme luminoase de-a lungul străzilor O combinație foarte interesantă este obținută prin mixarea iluminatului natural imediat după apusul soarelui, cînd cerul este încă luminat, la care se adaugă lumina dată de iluminatul public Cu acest fel de iluminare, conturul clădirilor devine vizibil în imagine și nu mai dispare într-o noapte de smoală în care sînt vizibile doar ochiurile ferestrelor luminate ca în situația iluminatului artificial De fapt, cu ajutorul expunerilor foarte lungi, se pot obține și noaptea (chiar și numai de la lumina stelelor) imagini care să aibă suficiente detalii, ajungîndu-se pînă la a se distinge „efectul de noapte" Aceste imagini au și dezavantajul că în zonele bine luminate din jurul surselor de lumină se ajunge la puternice supraexpuneri care produc debalansări cromatice pe orice film color și duc la imposibilitatea copierii, zonele supraexpunerilor apărînd complet „arse" la materialele color, cît și la cele alb-negru La fotografia pe materiale color, sursele de iluminat cu lămpi fluorescente vor apare în nuanțe verzui pentru lămpile cu vapori de mercur (cele obișnuite) și puternic galbene pentru lămpile cu vapori de sodiu Atît ziua cît și noaptea o contribufie deosebită o pot avea evenimentele meteorologice Precipitațiile sub formă de zăpadă sau ploaia pot șa transforme foarte mult un peisaj urban Prin udare, acoperișurile devin lucioase iar pe suprafețele străzilor se obțin niște uriașe oglinzi n care s® r® a ' clădirile, autovehiculele, pomii, oamenii Imaginea capata o înălțime supli n tară, iar luminile devin mai tari pe fondul ud și întunecos Prin reflexie imapunctul de vedere cromatic suprafețele ude sînt benehce, eufonie devenind mai pure și mai saturate Un alt fenomen meteorologic care pectului imaginilor unui oraș de vizibilitate și de sînt benefice, cuforile devenind ooate contribui la modificarea as-Un alt fenomen —în ог; ti dar în special toamna sau în iernile mai calde ceafa T d®JJbile de vizibilitate și deci de fotografiere la numai c țiva metr , doar obiectele din imediata ^'m';J®ontururi|e care devin mai pufin nete Pe vreme cețoasă, se " eor «vînd și nuanțele modifica- cît și culorile care devin mai atenuate, uneon avu > „De la fereastra casei mele Pe o atmosferă rarisim de clară, cu fotoaparatul pe trepied în mijlocul camerei — iată condicile în care a fost făcută această imagine te Ceafa favorizează (în sensul că le atenuează mai puțin) culorile rect care își păstrează ceva mai bine nuanțele, spre deosebire de culorile calde care sînt mai mult afectate devenind mai terne și mai mohorîte Ceața nu trebuie confundată cu acel smog — un soi de ceață artificială ce ia naștere din particulele de fum, gaze arse și praf, deși s-a dovedit că poluarea are o acțiune favorizantă asupra formării pîclei Celebra ceață londoneză nu se datora în primul rînd influenței climei oceanice, ci particulelor infime de funingine de la încălzirea cu cărbuni, Ca dovadă a acestei afirmații se aduce argumentul că, o dată cu trecerea la alte forme de energie pentru încălzire, prin scăderea poluării, a dispărut în mare parte și nelipsita ceață londoneză Din punctul de vedere al anotimpurilor, orașele nificative» Exceptînd zăpada, poleiul sau bruma, greu sesizate într-o imagine citadină Datorită sărăciei getației — barometrul cel mai sensibil al anotimpurilor este foarte dificil să apreciem în ce perioadă a anului a fost făcută cTimagine' în absența unui pom sau a oamenilor care prin îmbrăcăminte pot să dea o indicație, cu greu putem spune dacă o imagine a fost luată primăvara, vara ori toamna» sînt mai puțin sem-anotimpurile se fac mai - — J sau absenței ve- barometrul cel mai sensibil al anotimpurilor — în orașele mari o imagine i ne Aparatura fotografică folosită la imaginile urbane cuprinde întregul arsenal» Fotoaparatele pot fi de la formatul cel mai mare posibil și pînă la cele de mm, mai potrivite fiind acelea cu posibilitatea de descentrare a axei optice Calitatea obiectivelor trebuie să fie de vîrf la toate focalele folosite» întrucît subiectele sînt în general statice, elementul cel mai dinamic fiind lumina, la peisaj nu se cer obiective cu luminozități foarte mari Sînt de preferat chiar cele care au o luminozitate mai modestă, avînd în schimb posibilitatea închiderii minime la o diafragmă cît mai mică Sînt utile de asemenea toate felurile de filtre sau multiprisme, precum și nelipsitul trepied Pelicula necesară poate avea o gamă foarte largă, putîndu-se întîmpla ca odată să fie nevoie de o peliculă alb-negru de contrast ridicat și în același loc în alte condiții să fie mai potrivit un negativ color ■ Peisajul urban ne poate oferi multe imagini cu efort de deplasare minim Aproape de la fereastra oricărei locuințe se pot găsi unghiuri care să prezinte aspecte suficient de interesante pentru a fi fotografiate Spre deosebire de peisajul natural, în care omul poate sau nu să lipsească, uneori fiind sugerată prezența sa prin diferite obiecte, imaginile făcute în orașe parcă cer prezența omului, deși tot ceea ce se vede implică participarea acestuia Un oraș fără oameni ne apare ca părăsit și mort Lăsînd la o parfe calitatea de subiect în sine, omul însuflețește prin prezența sa orice peisaj și cu atît mai mult mediul pe care și l-a ales și construit ca loc de trai De fapt, imaginile incluzînd și prezența omului cu greu pot fi încadrate în mod riguros și univoc într-un anume gen Imaginea unei străzi cu clădiri și oameni poate fi inclusă la fel de bine în categoria instantaneului, fotoreportajului sau peisajului urban, această încadrare depinzînd de conjunctura pe care fotograful a reușit s-o creeze Foarte important pentru imaginea finală a unui peisaj urban este formatul în care acesta va fi prezentat, acest gen de fotografie fiind susceptibil de a accepta o foarte largă variație a formatelor Prin natura sa, P^ajul urban se pretează foarte bine la fotocompoziție, fotograful avînd posibilități sa-șț compună pe îndelete imaginea alegînd și decupînd ceea ce con^i era mai caracteristic Multe dintre aceste imagini pot fi făcute cu fotoapara u e p© trepied, astfel că dacă se dorește o profunzime maxima, diafragma de lucru va fi aleasă cît mai mică » lumina din lucrările sale parcă devine palpabilă, iar obiectele fotografiate împrumută ceva din misterul luminii Chiar dacă prin felul în care își lucrează subiectele acest fotograf este european, el își păstrează o structură orientală prin delicatețea și adîncimea explorărilor Prin structura lor,»fotografii peisagiști sînt îndrăgostiți de natură, astfel ca ei nu pot asista pasivi la indiferența sau deliberarea cu care unii distrug IIP eu, IIM Această afirmație se referea de fapt la principiul conului optic din ochiul privitorului către obiect o oara i de tX ca n t d м Т”™ di" spa»iul r,ostru verde- Ca exe'"Ple-foTogiafi de ta ie ca David Muench care și în lucrările comerciale își exprimă răspunsul sau a stngatele nerostite ale mediului înconjurător, cautînd locuri unde pamintul a ramas nealterat de mîna omului, ori Ansei Adams care nu a ezi a sa intre in conflict cu Ronald Reagan (pe vremea cînd acesta era președinte) pentru a-l acuza de politica sa privitoare la mediul înconjurător Modul în care marii maeștri își aleg tehnicile de abordare și locul pe care îl vor fotografia sînt opțiuni particulare care fin de personalitatea și pregătirea lor Jay Maisel care a străbătut întregul pămînt nu se jenează să fotografieze ceea ce vede de la fereastra apartamentului său Pentru aceasta, el folosește cu precădere teleobiective cu focale lungi și foarte lungi (pe fotoaparate de mm), cu care reușește să izoleze ceea ce consideră a fi specific: cartiere sau numai intersecții de străzi, clădiri interesante ori numai detalii ale acestora într-o perioadă de nouă ani, el nu s-a plictisit, nici nu a epuizat acest fel de imagini care s-au dovedit a fi foarte interesante și de mare succes Modul de lucru al acestor monștri sacri este atît de diferit încît doi fotografi ca Sam Haskins și Brett Weston, ce au o dotare tehnică foarte asemănătoare sînt la poluri opuse cîr/d se pune problema stilului de lucru Ambii avînd fotoaparate începînd cu artileria grea a lui Sinar ( X ; X și X in) și continuînd cu Hasselbladuri și Rollei-uri și pînă la „ușoarele" de mm (numai Haskins a „coborî!" atît de jos, B Weston opr:> du-se la formatul X cm), nu ezită să străbată mari distanțe pentru un | subiect care îi interesează Sam Haskins, într-o deplasare de cîteva mii de km parcurși în numai două săptămîni, nu pregetă să facă cîteva mii ds declanșări alb negru sau color, nerușinîndu-se să braketeze (adică să se asigure făcînd cadre suplimentare cu sub- și supraexpuneri pe lîngă expunerea corectă) Același Haskins nu ezită să suprapună două sau mai multe imagini direct din fotoaparat sau prin sandvici, el dovedindu-se un as al acelor bo-dyscape Spre deosebire de Haskins, Brett Weston (cel de-al doilea fiu a, lui E Weston) de foarte puține ori face și al doilea clișeu al aceluîaș subiect Aceste duble declanșări, B Weston le face numai din prudență și pen r siguranța de a avea un duplicat pentru o imagine frumoasă Deși atît S Haskins cît și B Weston sînt de acord că imaginile alb-negru au o putere de impact mai mare decît colorul, primul fotogra ^^aza со r (pe diapozitiv) cu multă plăcere chiar dacă aceste lucrări sin acui enn ₽ comerciale B, Weston lucrează și el pe materiale color, dar a mi color cîștigă dolari necinstiți" Ляпагесе Asemănările și paralelele (cu micile diferențe) se^op sînt din punctul de vedere al concepției de abor are pe> j comu atît de diferiți încît este de mirare ca au pu i , Haskins, unul dintre cei ^aj ^ а' л'с'ь^г^гГ/а pafsajuîui"^nu ezită o paletă largă ți versatila demoda i a|i orașe sau mult mai adesea :: fi ree,i’etorl de bodysca₽e’ Lu‘ ce pot fi găsite în natură — eroziuni de roci de exemplu Sam Haskins îi aparțin imaginile din cunoscutele calendare „Pentax" El tratează fără sentimentalism fotoaparatele pe care le are, fiind convins că nu contează ce gîndește sau ce simte cînd declanșează, contează ceea ce vede ochiul rece al obiectivului la momentul declanșării, fotoaparatul nefiind în vreo relație cu sentimentele sale Brett Weston se ferește să facă aprecieri legate de latura tehnică, măr-ginindu-se la a ne destăinui că nu măsoară expunerea avînd ochiul suficient de format pentru a nu greși B Weston își developează negativele cu o rețetă preluată de la tatăl său și este convins că nu va renunța niciodată la formatul mare deoarece pozitivele obținute prin contact nu vor putea fi uzurpate Calitățile obținute pe această cale sînt strict necesare genului de subiecte preferat de B Weston care este interesat în special de formele pure, liniare, — sau de peisaje grandioase care solicită privitorului implicarea sa în adîn-cimea spațiului Pentru a încheia această scurtă paralelă cu o concluzie pozitivă trebuie să precizăm că cei doi mari fotografi sînt unanimi în convingerea lor că imaginea de calitate nu are nevoie de a ti justificată cu alte mijloace, însă fiecare o spune în felul său: — Sam Haskins: nu este nevoie ca un artist să-și explice lucrarea; elocventa trebuie să aparțină imaginii; — Brett Weston: o imagine nu poate fi explicată cu un comentariu, deoarece un mediu (vizual) nu poate fi substituit de un altul (verbal) Toți fotografii peisagiști lucrează cu precădere dacă nu în exclusivitate cu fotoaparate de format mare La începuturi, diferența de calitate era argumentul principal al acestui format în defavoarea celor mai mici, dar în timpurile din urmă, calitatea „celor mici" a devenit atît de ridicată încît la rapoarte de mărire uzuale nu mai apar diferențe vizibile între o imagine după un cadru de X mm, în comparație cu una făcută pe un format X? cm sau chiar X cm Fotograful de azi care preferă fotoaparatul de mm are și alte avantaje: versatilitate, ușor de purtat, obiective interschimbabile de o variație de neatins la formatul mare în ciuda acestor calități, fotoaparatul de mm nu a pătruns în lumea fotografilor peisagiști de vîrf decît ca al doilea fotoaparat, și doar pentru acei care sînt interesați de subiecte animaliere din natura sălbatică Ne putem întreba cu justificată mirare de ce nu renunță peisagiștii la împovărătoarele și greoaiele fotoaparate de format mare Răspunsul pe care ni—I dau aceștia are două aspecte Primul aspect privește latura tehnică în pofida facilităților fotoaparatelor de mm, cele de format mare sînt mai simple și au posibilități de corecție geometrică a imaginii, posibilități care lipsesc sau sînt rudimentare la fotoaparatele de format mic Apoi, nu trebuie omis că de progresele în construcția obiectivelor și a filmelor beneficiază și fotoaparatele de format mare Astfel că dacă sînt necesare măriri peste X cm, decalajul de calitate devine iarăși evident Argumentul marii variații a obiectivelor interschimbabile este neconvinga-tor deoarece la peisaje, obiectivele foarte lungi arareori au condiții meteorologice favorabile pentru obținerea unei imagini care să satisfacă exigențele nevoie de mai teltobio г''“““‘"'i'î ₽ent,u peisaie rareori este nu diferă mult ca dimensiune T* ,p'°apara"’la do ,OTmal a acestor obiective nu constitui» ec!lve,° normale, iar luminozitatea scăzută saj constituie un impediment grav în fotografia de pei- noilor oeneratii din r ■ £a;ar§u|ui care este în fața valorii artistice în care „artistul uzurpa cel ce face astfel de jocuri s ім»і глгй transformă imaginea dată de * termen cu sens peiorativ pentru maniip obiectiv Marii artiști fotografi care au abordat și eseul au suferit de multe ori influența directa din partea unor precursori din pictură Cecil Beaton în perioada cea mai creatoare a activității sale a suferit influența lui Salvador Dali; din această perioadă, C Beaton ne-a lăsat o serie de portrete de o certă factură suprarealistă în ceea ce privește acest curent, putem afirma că fotografia are o contribuție majoră la dezvoltarea sa Printre vîrfurile acestei mișcări se numără și Duane Michals cu seria de fotografii „Moartea vine spre bătrîna doamnă" unde se simte influența directă a lui Rene Magrit-te Dar să privim comparativ spre doi fotografi care au fotografiat același subiect Minor White cu studiile formelor naturale pe care fantezia naturii le-a săpat în stînci, pe care acesta le-a fotografiat alegîndu-și unghiurile astfel încît aceste forme capătă o nouă viață devenind frustrare și alinare în comparație cu acesta, E Weston, ale cărui imagini de roci sînt la fel de semnificative și sugestive prin textură și lumină sînt astfel prezentate încît transmit o forță puțin comună în alte imagini, astfel că fotografiile acelorași roci de către acești doi mari fotografi diferă substanțial cînd le apreciem din punctul de vedere al semnificației pe care ne-o transmit De altfel, E Weston care a fost adeptul fotografiilor cinstite nu avea deloc păreri apreciative despre eseu, opinia și deviza sa fiind: „Nimic în plus ca interpretare ci doar Prezentare" Posibilitățîle de interpretare multiplă pentru aceeași imagine pe care le oferă eseul nu sînt întrecute de nici un alt gen al fotografiei Această libertate de tălmăcire a sensurilor, care introduce și o doză de ambiguitate are ca revers ai medaliei un răspuns marcat de lipsă de interes a cercurilor mai puțin avizate (dar mai numeroase) ale publicului care așteaptă (din partea fotografilor) să-i fie prezentate lucrări cu sensuri mai puțin echivoce Singurul fel de eseu care este apreciat de marele public, în măsura în care este sesizată poanta, este fotografia umoristică Prin natura sa și prin telul în care se obțin efectele de haz acest gen încadrîndu-se lejer în eseu chiar dacă fotografia umoristică își poate datora suculența mai mult situațiilor decît gîndirii și elaborării autorului * - — T — Dilema de a alege între o lucrare inconsistentă dar accesibilă și o lucrare complexă în care conținutul se citește mai puțin ușor (cu cît știi mai multe și ai mai multe de spus, cu atît drumul devine mai geru, ne avertizează E Steichen) arareori se soldează cu un cîștig valoric autentic în astfel de situații este mai bine să renunțăm la lucrare și să lăsăm criticii să rezolve dilema De altfel, absența unei dezvoltări în domeniul criticii a dus la concluzia greșită că eseul are o pondere exclusiv abstractă Cît de eronată este această opinie ne-o probează M Hoppen despre ale cărui lucrări se spune că trebuie să le privești de două ori după ce le-ai privit a doua oară Michael Hoppen este un fotograf comercial Je reclame unde aplică cu succes fotografia în stil eseu El a cîștigat cu astfel de lucrări mai muie competiții internaționale organizate de mari firme comerciale (Benson și Hedges, Automobil Со etc ); întrebat care este cheia acestor succese, el a declarat că orice fotografie profundă începe cu o idee profundă „O convorbire importantă " Dezvoltarea actuală a fotografiei îi datorează mult eseului Prin implicarea sa în efervescența evoluției celorlalte arte, eseul menține standardu fotografiei în frontul progresului Deplina concordanță între fotografia experimentală (cu care eseul se identifică^ și avangarda mișcării din arta modernă își găsește o reflectare în portretele unor artiști realizate în sii ui artei acestora Exemple tipice sînt seria lucrărilor Philippe Halsman făcute lui Salvador Dali sau sculptorului Henry More de către Van Deren Соке Acest din urmă fotograf mai puțin cunoscut de noi, dar o persoană foarte apreciata în lumea muzeelor, este curatorul care a revitalizat secția de fotografie a Muzeului de Artă Modernă din San Francisco, ale cărui porii le fine deschise în special pentru lucrăriie de fotografie experimentală Calitățile eseului, care pot fi discutabile dar nu contestabile îl situează înr-o poziție aparte deoarece granița^MfFe sublim și ridicol este nșjrasa-ta, iar cei care se hazardează pe acest tărîm își asumă riscul de a nu ști de ce parte a graniței se află La eseu nu este potrivit să discutăm de luarea imaginii, echipament sau mafriale, deoarece marele grad de libertate ne îndreptățește să-l cităm pe Edv/ard Sfeichen care consideră că «nici un fotograf nu a epuizat încă posibilitățile celui mai simplu fotoaparat'*, NATURA STATICA Avînd ca model și origine natura statică (sau natura moartă) din pictură, în fotografie acest gen de imagini a pătruns încă de la apariția fotografiei ca artă Predispoziția naturală a fotografilor pentru acest gen se explica și prin sensibilitatea scăzută a materialelor care erau folosite in perioada copilăriei fotografiei * I Potrivit definiției, așa cum ne vine din pictura, natura statica este un gen al fotografiei în care se înfățișează obiecte grupate și aranjate intr-un anumit decor Aceste obiece se alegeau dintre flori, fructe sau vînat (în pictură) și într-o gamă ceva mai variată în fotografie, unde alături de alimente sînt folosite și alte obiecte care prin aspectul lor se pretează la studii de formă, contur sau culoare Primele lucrări de natură statică au fost create de către pictorii secolului al XVII-lea, iar în Italia chiar la sfîrșitul secolului al XVI-lea, pentru fotografie fiind mai importantă filiația franceză unde natura statică a început să preocupe cercurile pictorilor și graficienilor abia în secolul al XVI I l-lea în fotografie, natura statică a constituit un gen predilect încă de la apariție Una dintre imaginile prezentate de Daguerre în a fost un colț de masă din studioul artistului Doi ani mai tîrziu, aproape simultan cu englezul Talbot, francezul H Bayard probează procedeul său de a obține o imagine pe hîrtîe printr-o „Natură moartă" compusă dintr-un aranjament de statuete Natura statică este singurul gen despre care se poate spune că a menținut constant (e drept, nu la o cotă ridicată) interesul fotografilor, fiind în același Exemplu de natură statică semlreușltă (proasta calitate a focalizării, tonuri prea adîncl la ardeiul gras| Ы SjsesU eu u^rinU -'”'Un' pentru „es( ge„ iși găsește cu ușurință justificarea daca ne gîndim că prin esența sa natura statică of ei a cai de cunoaștere în sensul cel mai larg pe care îl' poate oferi ГЛ'етіпііт Т'ГееН ‘^І "''î” * 'U"« P» din zonele K O, * J amidol, de felul refelei ORWO ) nd de negativul disponibil, se va folosi o tehnica de developare treceri succesive în apă și revelator, pina la qbjinerea luminoase, (încercafi revelatoare cu Depinzîi cu pre-udare sau cu nuanțelor dorite Se pot încerca și prelucrările în două băi de revelare con-ținînd revelatoare diferite, unul mai contrast și unul normal său moale pentru detaliile din zonele luminoase După revelare, obișnuita baie stop și fixarea într-un fixator obișnuit O scurtă privire către aceste două procedee ne relevă că ambele cer un maxim de atenție și acuratețe în toate etapele ce trebuiesc parcurse Subiectele trebuie alese foarte selectiv (vezi și cele spuse la portret) Lumina are un rol deosebit, fiind foarte diferită ca poziție pentru cele două procedee Și unul și celălalt dintre aceste mijloace de expresie folosesc tonalități extreme High-key-ul expune totul evidețiind esențialul, fiind ca un poem în alb, iar low-key-ul ascunde totul reliefînd substanța,ca o șaradă pe cale de a fi dezlegată CONTRAST EXTREM într-un fel, contrastul extrem se aseamănă atît cu high-key-ul cît și cu low-key-ut, ^eosebindu-se de acestea prin dispariția totală a semitonurilor, atît din zonele albe, cît și din cele negre Contrastul extrem nu conține decît două tonuri: albul (să fie cît mai alb) și negru (cît mai adînc) Contrastul extrem este varianta fotografică a graficii, de aceea el se numește și gra-fizare Din punctul de vedere al impactului vizual, contrastul extrem este cel mai șocant dintre mijloacele de expresie Șocul produs de acest fel de redare a imaginii este datorat faptului că realizează cea mai strînsă unitate tonală a imaginii, deoarece un element al contrastului, tonul deschis, este în opoziție totală cu celălalt element la fel de puternic: tonul întunecat Teoretic, orice imagine poate fi adusă în situația de a fi transpusă numai în tonalități extreme Singurele restricții privesc doar armonizarea acestui procedeu cu subiectul la care este aplicat Tehnica de obținere a acestui procedeu constă în eliminarea tonurilor nedorite în zonele albe sau în cele negre Pentru aceasta, subiectul ales va fi copiat pe un film de înalt contrast, de reproducere sau litografie Imaginea condamnată la contrast extrem va fi copiată pe un clișeu cu tonalități normale, după care, depinzînd de ce părți ale imaginii dorim să apară în alb sau negru, vom alege dacă plecăm de la imaginea negativă sau pozitivă Următorul pas va fi să decidem care detalii vor fi pierdute în negru sau dizolvate în alb și în funcție de această decizie vom face noi copieri pe film de înalt contrast, reținînd sau dînd mai multă lumină după cum este cazuL Frin două sau cel mult trei copieri prin contact vom obține numai tonuri liniare: alb sau negru Mare grijă va trebui să avem la determinarea timpului de expunere la copiere» O mică abatere de la timpul corecțjne va produce mari devieri de ia tonu[ scontat Revelatorul folosit va fi cel recomandat de fabricant pentru filmul de înalt contrast în absența unei astfel de recomandări, vom lucra cu o formulă de revelator dintre cei mai energici și cu agenți de revelare dmtre cei mai activi Dată fiind curba caracteristică extern de abruptă, filmul de înalt contrast (de orice fel) pretinde o prelucrare destul de pretențioasă și tot aceasta îl & ir* f * ИИ ' M/Hl -fj ffKlvVV ’ v ^^ O variantă a contrastului extrem, obținută prin inversarea negativ pozitiv caracteristică este răspunzătoare de strictefea cu care trebuie expus acest film Din punct de vedere tehnic, cele mai potrivite sînt subiectele care au în componenfa lor elemente de luminozitate contrastante Dacă se pleacă de la un subiect lipsit de contrast, pot să apară dificultăți la eliminarea tonurilor în sensul dorit, un fon pe care îl vrem dizolvat în alb să fie pierdut în negru, în acest sens, este foarte important ca să se plece de la un clișeu de format mare, deoarece la*un clișeu x va fi foarte greu să facem rețineri de lumină sau să sbpraexpunem acolo unde este cazul în același timp pentru un subiect cu contrast slab sînt necesare mai multe copieri consecutive Comparativ cu alte tehnici, contrastul extrem se obține destul de ușor dar rezultatele depind în foarte mare măsură de calitatea materialelor și a revelatoarelor utilizate SEP APARE DE TONURI IPOSTERIZARE) Acest procedeu ar putea fi denumit ruda îmbogățită a contrastului extrem (sau contrastul extrem ruda săracă a posterizării) Prin separare de tonuri se urmărește ca dinfr-o imagine avînd o bogată variație tonala care își modifica I valoarea continuu să se modifice modul de variație al acestor tonuri, reducîn-du-se în același timp și numărul lor la numai cîteva Și acest procedeu este echivalentul fotografic al lucrărilor de artă grafică după care se tipăresc afișele (afiș — poster) în limba engleză Din acest motiv, imaginile alese de a fi tratate prin acest mijloc de expresie trebuie bine analizate dacă se potrivesc ori ba Procesul tehnic este mai laborios decît la procedeul de contrast extrem, deoarece tonurile intermediare dintre albul și negrul pur se obțin cu dificultate (exact tonul și ariile dorite) Etapele de prelucrare în urma cărora se obțin separările de tonuri au fost descrise în vol pag dar le vom aminti pe scurt: negativul ales este copiat succesiv prin contact emulsie la emulsie pe mai multe clișee de film litografic, copierea făcîndu-se cu timpi de expunere diferiți care se vor determina experimental astfeljca pe filmul litografic să obținem exact separările tonurilor dorite Dacă nu se obțin de prima oară, prin noi copieri succesive vom obține cîteva negative cu tonuri liniare în care ariile de innegrire diferă după timpul de expunere Deoarece uneori este nevoie să intervenim cu rețineri sau cu mai multă lumină (pentru a obține exact ariile de înnegrire dorite), negativele de format mic nu sînt indicate pentru separarea de tonuri Imaginile de pe aceaste negative pot fi totuși folosite dacă sînt copiate pe formate mai mari ( x cm) Negativele liniare avînd diferite arii de innegrire vor fi copiate succesiv prin fotomăritor pe aceeași hîrtie Pentru ca suprapunerea să fie corectă, pe marginea negativului de la care se pleacă se va face în două colțuri opuse cîte o înțepătură al cărei semn va ti transferat pe fiecare dintre filmele de contrast ridicat Cînd introducem primul dintre clișee în fotomăritor (cel cu aria cea mai mare înnegrită) vom marca cele două semne proiectate pe colțurile hîrtiei, iar la copierea celorlalte negative vom avea grijă ca semnele de pe negative să se suprapună exact pe marcajele de pe hîrtie Determinarea expunerilor corecte se va face prin probe După ce au fost expuse prin fotomăritor, fiecare dintre negative, la developare vom avea pe hîrtie zona cea mai neagră partea transparentă comună tuturor negativelor și apoi tonuri din ce în ce mai deschise pînă la albul pur care corespunde zonelor opace comune tuturor negativelor Determinarea expunerii corecte este destul de anevoioasă, deoarece pentru fiecare probă trebuie să expunem toate negativele Pentru aflarea expunerii se va începe cu timpul minim necesar pentru obfinerea negrului maxim îm-părfind prin înjumâtăfiri sau oricare alte trepte, vom ajunge să cunoaștem timpul corect pentru fiecare clișeu (de obicei nu se pot pune mai mult de patru tonuri la care sînt necesare negative) înainte de a aplica acest procedeu vreunei imagini interesante, recomandăm exersarea pe clișee ușor re-productibile — naturi statice sau portretul vreunui membru al familiei Developarea hîrtiei (de gradație normală) se va face într-un revelator normal» Inspirat ales ți bine executat, acest proceeu poate duce la obfinerea unei imagini de mare finefe grafică vor apare contururi mai mult sau mai favorabil Imaginile obfinuTe prin fals relief s₽ T" fals Jelieful să '* foarte limitată a tonurilor, care se schimbă doar^ ^! ^ pn,nfr'° v^riafie telor, în acest fel apărînd un eîect de basorelief COntUr âle °biec- Fais relieful se obține prin suprapunerea ușor decalată a unui neqativ ș a unu « JЯ l ■ Je ynde |unlinoase și O nd corecții cromatice la P^J^ a formulei optice și a su- proiectate, ații " | fotoqraful de trebui, v ea s* fotografieze azi șt ridicat coeficient de adaptare daca tenia unui model de gîndire și calcul a expunerii optime prin analiza luminozităților din imagine A w Aceste generații au serii de fotoaparate de la cele mai simple pina a modelele de vîff Marile firme au i modele în paralel cu dezvoltarea parcă scă și obiectivele au < doar apariția obiectivelor foarte luminoase, a u lor sau a teleobiectivelor; dar obiectivele au De exemplu, prin producerea unor noi obiective avîi rezoluție sporită prin recalcularea prin prafefelor lentilelor componente, Pentru ca aceste noi performant^și fe, fotoaparatele au fost rej și comandă Cu aceste modificări sa aibă un u eventual și mîine fJlî '- • de suPravielul,e depinde și de alt aspect Prin dez-area televiziunii și implicit a videocamerelor, a luat naștere un nou tip de aparate, capabile să înregistreze imagini statice Acest nou sistem al cărui prim venit a fost Mavica și care a fost urmat de aproape de multe altele a tăcut progrese de basm astfel că, datorită dezvoltării ultrarapide, unele prototipuri nici nu mai sînt lansate în producție, fiind depășite de alte metode și mai perfecționate ale concurenței Evoluția fotoaparatelor și a obiectivelor nu este singulară întreaga in-ausțrie în ceea ce începe cu prefixul „foto" participa din plin la amplificarea stării de șoc Dezvoltarea fulgerelor electronice bunăoară De la inventarea sa pe la mijlocul anilor (fulger electronic nu cu magneziu), timp de de ani, fulgerul electronic a avut o evoluție „cuminte" în ultimii ani, uitînd parcă de „cumințenie" s-au produs și în acest domeniu salturi evolutive/ Miniaturizarea, senzori care controlează puterea fulgerului dînd o scînteie exact cît este necesar pentru o expunere corectă, conservînd restul energiei și chiar și un control prin obiectivul fotoaparatului al duratei fulgerului sînt azi adaptări curente în ultima vreme flașul, redus la dimensiuni greu de crezut cu numai cîțiva ani în urmă, s-a instalat în corpul fotoaparatelor populare, astfel că în condiții precare de lumină, acest flaș se amorsează singur, asrgurînd, pe distanțe mici, expuneri corecte Și în studiouri flașurile au pășit cu economia de energie — compensată în mare parte prin prețyl ridicat al echipamentului și necesitatea ca aceste „lumini să fie mînuite de personal cu o calificare ridicată Chiar și structurarea industriei de aparate și materiale foto a trecut prin transformări comune de altfel și altor ramuri, devenind internaționalizată și apărînd produse made în cîteva țări Firma Nikon are un produs făcut în Brazilia, Rollei era construit parte în R F Germania și parte în Singapo-re, iar celebrul Leica, la un moment dat era înjghebat în nu mai puțin de cinci țări: optica în RFG și Canada, obturatorul în cooperare cu Japonia, asamblarea în Portugalia, iar caseta în Austria Cu o atare evoluție, fotoaparatul nu mai trebuie făcut pentru o viață, cerințele societății de consum impunînd ca durata medie a celor mai oune fotoaparate (cele profesionale) să nu depășească ani, această durată avînd o tendință de scurtare De exemplu, firma Nikon produce modelul F în , modelul F după ani ( ), F după alți ani ( ) și ultimul strigăt Nikon F în — un fotoaparat atît de perfecționat incit a lasat fără replică și pe cei mai exigenfi critici Viteza de apariție a noilor fotoaparate de vîrf pare însă infim de mică dacă o comparăm cu cea a modelelor populare care apar cu frecvența ploilor tropicale Materialele fotosensibile trec prin fenomene la fel de simptomatice Aproximativ de ani de la apariție (mai precis în ), de c,nd ^ns,b' ,ta materialelor cuprinde întregul spectru vizibil evoluția a, fost len a F Kodachrome și au o vechime de cîteva zeci de ani, timp in care calitaț e lor au fost perfecționate continuu fără a suferi transformări esen 'ale- Abiia în , Kodak anunță o nouă generație prin Kodachrome °-ț e alb-negru al deceniului al -lea (cînd era considerat ultrasensib l) fund nologiilor folosite'la filmele color care I parabil cu un film do " DIN al anilor ' , prooreiul a fort mir ль e^ssiuid: 'S:;:, de tranz IUi?°ar°- DUp* араГІ,Іа unOr serii noi de cîteva h mlP»t,nC^ flr |Oarî® c ?® c?feg°risife ca generalii, au fost lansate л * p/j°l Pr,n *^mele Ektar și Ekfapress Performanțele acestor filme sînt atît de bune mcît se poate spune că se reface marele decalaj între imaginea loto și cea video Acest decalaj, care se micșorase constant pînă la apariția noilor pelicule, va avea consecințe greu de întrevăzut în viitorul apropiat Comparativ cu cele vechi, aceste noi filme sînt de o calitate cu fotul aparte La filmul Ektar granulafia practic a dispărut (pînă la măriri X cm), iar rezoluția este atît de bună încît fabricantul (Kodak) recomandă utilizarea acestui film în special în fotoaparatele reflex care sînt presupuse a avea o optică superioară Aceste filme cărorâ li se alătură noi produse ale lui Fuji și Agfa, au o puritate și o saturație a culorilor atît de bună încît este de aștept? ca să se producă schimbări și în latura creatoare a fotografiei Aceste filme vor produce cu siguranță un răspuns din partea industriei optice, care din punctul de vedere al rezoluției obiectivelor a stagnat, deoarece slaba calitate a rezoluției filmelor anterioare generației Ektar făcea inutilă orice investiție în creșterea puterii separatoare a obiectivelor (știut fiind că rezoluția imaginii este dată de combinarea rezoluțiilor filmului, obiectivelor și prelucrării Șocuri și mai mari, adevărate cutremure, au fost produse în domeniul laboratoarelor fotografice, în special pentru prelucrarea materialelor color încă de prirT anii ' au început să apară semne ce prevesteau cele ce vor urma în acea perioadă, marile firme instalează mașini automate de obținere a imaginilor color Aceste mașini nu erau capabile să producă imagini de calitate fără intervenția unui personal calificat, astfel că marea majoritare a imaginilor erau încă făcute bucată cu bucată Apoi, aproape brusc, după numai cîțiva ani, și-au anunțat apariția „minilaburile care au o capacitate de producție stupefiantă: în mai puțin de o oră, aceste cutii negre de mărimea unui birou dactilo pot developa și produce sute de fotografii, iar unele mai măricele chiar mii de poze pe oră, timp care include ți developarea ne-^^Cal'iiafea globală a fotografiilor obfinute cu aceste mașini este mai mult decît bună Aceste „minilaburi" care pot fi instalate pe orice birouma, mancej pot fi mînuite cu ușurință, intervenea operatorului J'^^ndu-șe ;laj pune casetele cu film înăuntru și fotografică, activitate ușor de deprins de un tâ‘ t *- revoluționară" (ca să folosesc un paradox caragia- lese) ЛXlrtl" cel L puțin dl^ r£to , '°'^‘!“ис|? lotapa" •w- V inilaburi" care pot fi instalate pe orice birou mai măricel ■ A * й H А А I I •— * t * i la alimentarea cu chimicale ți suluri de hîrtie peronal cu calificare scăzu- de vîrsta milocie, încît firmele prestigioase au avut un „semirecul" repunînd în fabricafie fotoaparate mecanice: Nikon FM , Lerca R și Rollei GX binocular și chiar Hasselblad Aceste produse nu sînt totuși vechile fotoaparate mecanice în haine noi, deoarece au fost în mare parte reproiectate, incluzîndu-se tehnologii și materiale de ultimă oră Această replică pe care fotografia clasică a dat-o noilor veniji de tip „stil! video" sau fotografie magnetică sau imagini fotografice produse pe căi electronice, este atît de viguroasă, încît permite chiar și celor mai pesimiști dintre fotografi un respiro pe termen lung în acest sens, un punct de vedere realist ne lasă să întrevedem totuși schimbări în balanța domeniilor de lucru Se poate prezice astfel ca pentru fotojurnalistul cu peliculă fotosensibilă va sosi curînd vremea pensionării, domeniul fiind rezervat aparatelor „stil I video", care au avantajul că au o imagine suficient de bună (din ce în ce mai bună) pentru a fi tipărită în cotidiene JXcest sistem avînd avantaje nete prin modul simplu de a transmite imaginea pe linii telefonice direct rotativelor din tipografii va permite scurtarea senzațională a timpului dintre luarea imaginii și apariția ei în paginile ziarelor : i Renuntînd la acest domeniu, fotografiei clasice îi vor rămîne mănoasele cîmpuri ale fotografiei comerciale, de modă, documentara, știintă și mai ales artă, unde creativitatea a fost, este și va fi imboldul continuu al lucrărilor de valoare Să fim optimiști, prieteni, zvonurile despre sfîrșitul iminent al fotografiei sînt premature https://neculaifantanaru com/en/python-scripts-examples html